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D E B E E L D H O U W K U N S T V A N 
H E D E N D O O R H. A . V. D. E I J N D E 

Sterke r en scherpe r gaat het zich afteekene n wat in de 
beeldhouwkuns t gaat ontwake n na lange n winterslaap , 
en tegelij k met dat ontwake n stijg t de belangstellin g 
van den toeschouwer , de onmisbar e belangstelling , 
zonde r welk e alles verdor t en verdroogt . 
Al te lang heeft de nuchter e mensc h geregeer d met zijn 
zakelijkheid ; daar was geen plaat s in zijn  leven voo r 
de schoon e verschijnin g van het beeld . De meer ont -
vankelijk e brach t hoogsten s van zijn reis in Itali ë een 
zooveelduizendst e copi e mee van den Sabijnsche n 
Maagdenroo f of van een kopj e in albas t met veel kant -
werk omgeven , dikwijl s bi j tientalle n tegelij k machinaa l 
uitgeboord . En bij zijn  terugkoms t in Hollan d moes t de 
beeldhouwkuns t hier het ontgelden , die zoo laag stond . 
En daar had hij gelij k in , al ston d zij dan ook niet laag 
omda t zij aan zijn verlangen s niet voldeed . Aan den 
eenen kant was toen een streve n tot nadoe n en mee-
doen aan allerle i technisch e kunstenmakerij , en aan den 
andere n kant een bloedar m voortslepe n van die zich als 
paria' s voelden . In dezen tijd , dat elk juis t begri p zoek 
was omtren t het wezen der beeldhouwkuns t waren het 
voora l Mendes da Cost a en Zijl , die een groo t aandeel 
hadde n in de zoo noodzakelijk e vernieuwing ; de eerst e 
bewus t opbouwend e zijn ernstig e gestalten,dikwijl s vroo m 
en devoot , de ander e schee n kinderlij k onbewus t te spelen . 
Maar ook ander e verkenner s ginge n uit en zij vonde n 
zichzelf , en hun strij d tegen een geest van suf - en duf -
heid en ijde l praalvertoo n was nié t tevergeefs . De belang -
stellin g kwam voo r de uitin g van den vrije n mensch , die 
eigen gedacht e in een strakke r en gespannene r vor m 
tot uitin g brach t en dagelijk s werde n zij sterke r in hun 
voortdurend e worstelin g met de stof , want de medelij-
dend e glimlac h had plaat s gemaak t voo r toegenege n 

belangstellin g van den toeschouwer . Kunne n wij di t met 
blijdscha p constateeren , bedroeven d is nog de officieel e 
belangstelling , want aan diezelfd e vernieuwer s werd tot 
heden de gelegenhei d onthoude n zich te wijde n aan 
het monumental e werk , dat vri j in de ruimt e van het 
stadsbeel d juis t zoozeer is aangeweze n op groote r 
conceptie , strakke r oppervla k en omtrek . Maar wij weten 
het: de officieel e belangstellin g is zeer voorzichtig . 
Laten  wij ons dus verheuge n in de stijgend e belang -
stellin g van den toeschouwe r in eigen kunst , dit zal een 
steu n zijn  in dagelijksche n strijd , want de strij d zal niet 
moge n verflauwen , aan den eenen kant tegen een zeker 
naturalisme , week en materialistisch , of het pronkerig e 
van het parvenu-isme , en aan den andere n kant tegen 
het vervage n der grenze n van de beeldhouwkunst . 
Zij lig t nog zoo kor t achte r ons , de period e van geschilder d 
beeldhouwwerk , zoo geheel onde r invloe d der schilder s 
impressionisten . De aard van beeldhouwkuns t schee n 
som s weggeschilderd . Maar ook naar de zijd e der 
Bouwkuns t heeft zij zich te handhaven . Groo t en ster k 
moet zij staan in haar eigen karakte r en niet worde n 
opgeslok t doo r de Architectuur , maar gastvri j daari n 
opgenomen , een eenhei d vormend e doo r tegenstellingen , 
een fijner e tintelin g van kante n en vlakke n in de groot e 
abstract e mass a van het Bouwwer k zelf . 
Zelf s indie n de schoon e verschijnin g binne n de begren -
zing van het blo k blijft , behoef t zij toc h niet zoodani g 
te worde n gebonden , dat enkel vertical e en horizontal e 
vlakke n overblijven ? Neen, laat ons die vlakke n in schoo n 
geboge n vorme n overbruggen , geen beperkin g die tot 
verarmin g leidt , geen eenzijdigheid , maar de veelhei d 
tot eenhei d gebracht . Geen supremati e van het ver-
standelijke , die weer terugvoer t tot zakelijk e nuchterhei d 
maar wijshei d die evenwich t breng t doo r ruimt e te laten 
voo r de uiterlijk e verschijnin g die elke gedacht e als een 
vanzelfhei d oproept . 
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E E N K U N S T P R O G R A M M A IN 
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Zeker zal het een groo t deel van de lezers van Wen-
dinge n beken d zijn , dat de Russisch e Sovje t — (on-
middellij k na het aanvaarde n van de taak tot hervormin g 
en verbeterin g van het maatschappelij k leven ) een kunst -
programm a opstelde , met de bedoeling , de kuns t uit haar 
ivore n tore n te halen , en wederom  te brenge n onde r 
het volk . 
Toc h is van 't groots t belang , het kunstprogramm a in 
zijn geheel hier te publiceere n en nog eens aan te 
teekenen , welk e groot e waard e de arbei d heeft die het 
commissariaa t verrich t inzak e Volksveredeling . 
Het commissariaa t heeft een programma-uittrekse l ver-
strek t dat, niettegenstaand e zijn kort e bewoordin g en 
slecht s zakelijk e gegevens , toc h duidelij k laat zien , dat 

de bedoelin g der Russisch e Communiste n is voo r 
goed , dat is , voo r altijd , de kuns t weer te brenge n naar 
de gemeenschap , waarui t zij is voortgekome n en van-
waar zij zich , tot haar schade , heeft afgewend , om te 
worde n de dienaress e van het geld en de in zichzel f 
teruggetrokkene . 
De kunst , die in hare waarachtigheid , dat is in hare 
schoonheid , nu , buite n het leven in gemeenscha p staat , 
voed t den kunstenaa r niet meer. 
De kunstenaar , die zich in onze maatschappi j wi l uit -
leven in kunst , honger t weg. De kunstenaa r in onze 
gemeenscha p van nu, leef t niet anders , dan concessie s 
doend e van zijn best e zelve, aan zijn  kunst . 
De Russisch e republie k der Sovjet s breek t met de 
geldighei d van di t stelsel . 
Zij breng t den kunstenaa r tot het leven , opda t het leven 
moo i zij en de kuns t levend . 

H O O F D IN T E A K H O U T J . R A D E C K E R H O O F D I N B R O N S J . R A D E C K E R 

De scheppend e geest van het vol k wekt zij op . 
Zij verwerp t een gemeenscha p als de onze , waari n zelf -
standighei d een nadeel is , en eerlijkhei d onnoozelhei d 
genoem d wordt . 
Zonde r zelfstandighei d geen kunstenaar , zonde r eerlijk -
heid  geen schoonheid , zegt zij . Maak dus de verhoudinge n 
der mensche n tot die van eerlijken , verhef t u tot zelf -
standig e wezens en de kunstenaa r in hen zal gebore n 
worden . 
Welk vol k zal instaa t zijn de stoo t te geven naar de 
groot e schoonhede n eener nieuw e samenleving ? Het 
schijn t het Russisch e vol k te zijn , dat in staat is de 
groot e daad te doen . Het was Dostojewsk i die zag, dat 
in de Russisch e Ziel de krachte n sluimerden , voor -
beschik t voo r een dergelij k lot . 
 D E R U S S I S C H E M E N S C H D O O R D O S T O J E W S K I

Zoodr a wij Russe n aan de kus t gelan d zijn  en ook wer-

kelij k ervan overtuig d zijn , dat het de kus t is , dan ver-
heuge n wij ons zoodani g daarover , dat wij onmiddellij k 
tot aan de uiterst e grenze n gaan. Hoe kom t dat? Wanneer 
ieman d van ons zich tot het catholicismu s bekeert , dan 
word t hij dadelij k niet s minde r dan een Jesuïe t en 
daarbi j nog wel een van het allerzwakst e soort , — word t 
hij een Atheïst , dan zal hij onmiddellij k vergen , dat het 
geloo f aan God , zoo noodig , met gewel d uitgeroei d zal 
moete n worden . Hoe kom t dat ? Vanwaar deze schielijk e 
Fanatismu s ? Weet ge het werkelij k niet ? 
Dat kom t omda t hij dan een vaderlan d gevonde n heeft , 
hetwel k hij hier in zijn  blindhei d niet heeft moge n gewaar 
worden , daaro m verheug t hij zich zoo ; hij heeft een 
oever , hij heeft land gevonde n — en daar geeft hij zich 
aan over en kus t het in Extase . Het is niet slecht s eer-
zucht , niet slecht s gevoeligheid , wat Russisch e Atheïste n 
en Russisch e Jesuïte n voortbrengt , maar het is hunn e 
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zielepein , is het smachten d verlange n van hun geest , hun 
verlange n om met daden  iets te kunne n toonen , hun 
verlange n naar een oever , naar een haardstede . Aan hun 
eigen vaderlan d geloove n zij niet meer, want ze hebbe n 
het nooi t echt gekend . 
Een Atheïs t te worden , is voo r een Rus heel gemakkelijk , 
gemakkelijke r dan voo r wie dan ook in de wereld ! En 
de Russe n worde n ook niet gewon e Godloogenaars , oh 
neen, het Atheïsmu s breng t hun eenvoudi g tot een nieu w 
geloof , zij geloove n er aan, zonde r daarbi j ook maar 
eenigszin s te bemerken , dat zij aan een Niets gelooven . 
Zoo groo t is onze behoeft e aan een geloof . „Wi e geen 
gron d onde r zich voelt , die heeft ook geen geloof. " 
Deze spreu k is niet van mij afkomstig , maar van een 
koopma n van 't oud e geloof , die ik op reis heb leeren 
kenne n — wij zaten in dezelfd e coupé . 
Hij gebruikt e niet dezelfd e woorden , maar hij zeide : 

„Wi e afstan d doet van zijn vaderland , die doet ook af-
stan d van zijn God . 
Bedenk t toc h eens, dat er bi j ons ontwikkeld e mensche n 
zijn die tot de sekt e der Flagellante n zijn overgegaan.. . 
Maar overigen s — is dan Flagellantendo m in di t geval 
erger , dan Nihilismus , Jesuïtismus , of Atheïsmus ? 
Misschie n gaat het zelfs dieper ! Maar ge ziet , hoe groo t 
het verlange n moet zijn geweest , wannee r het tot zooiet s 
leide n kon ! 
Wijs t aan het smachtend e scheepsvol k van Columbu s 
het Land der „nieuw e wereld, "  wijs t den Rus de Rus -
sisch e „wereld "  laat hem dit Gou d vinden , dezen schat , 
die voo r hem nog in de aarde verborge n ligt ! Laat hem 
in de toekoms t de vernieuwin g en herrijzin g van de 
heele menschhei d zien , misschie n alleen  doo r de Rus -
sisch e gedachte , den Russische n God en Christus , en ge 
zul t zien , welk e machtig e en trouwe , wijz e en vrom e reus 

r 
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voo r de verwonderd e werel d herrijze n zal, voo r de ver-
wordend e en verschrokke n volkere n van Europa ! Want , 
wat zij van ons verwachte n is slecht s het zwaard en 
het geweld , zij kunne n zich ons zonde r barbarschhei d 
niet voorstellen , omda t zij ons steed s naar zichzel f be-
oordeelen . 

H E T K U N S T P R O G R A M M A V A N H E T C O M M I S S A R I A A T V O O R 
V O L K S V E R E D E L I N G IN R U S L A N D O 

P L A N V A N E E N M U S E U M V O O R M O D E R N E K U N S T

Oprichtin g van een nieu w museum . Van de vroeger e 
schilderkuns t zulle n alleen  die werke n worde n opge -
nomen , die met handwerkkuns t te maken hebben : als 
heiligen-beeld-kunst , decoratiev e schilderkunst , affiche -
kunst . Volledig e vertegenwoordigin g van de nieuw e 
schilderkunst . 

Planne n voo r de oprichtin g van di t museu m gaan uit 
van het kunstcolleg e uit het commissariaa t voo r volks -
verlichting . Dit colleg e heeft de bevoegdhei d om kunst -
producte n te verzamele n en deze te rangschikken . Lijste n 
van de voo r het Museu m in aanmerkin g komend e kun -
stenaars . Keuze der werke n is in beginse l aan de 
bevoegdhei d van den auteu r overgelaten . Naast Russisch e 
schilderkuns t ook buitenlandsche . 

O II. V R I J E K U N S T W E R K P L A A T S E N V A N O V E R H E I D S W E G E O 

Ellendi g bestaa n en Routine-klassisism e van de be-
staand e kunstscholen . Than s vrij e kunstwerkplaatse n 
van overheidsweg e in de groot e stede n en in de provincie . 
Hun leider s niet dooree n programmagebonden . Beslissen d 
is het meesterscha p van den kunstenaar . Eigen werk 
en oprechtheid . Opwekkin g van de scheppend e geest 
in het volk . Vele werkplaatse n zijn reeds geopend . 
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 III. KUNST IN DE SOCIALISTISCHE REPUBLIEK
Afschaffin g van klassificatie s als : beeldhouwe r en stuca -
door , schilde r en decoratie-schilder . Opvoerin g en ver-
heffin g van het handwer k tot kunst . De nieuw e regelin g 
zal onderscheiden : Handwer k en specialiteiten , beide n 
echte r onde r kuns t samen te vatten . Kunstcollege s 
wijze n voortreffelijk e specialiteite n als bemiddelaar s aan. 
Bevruchtin g van het handwer k doo r den Kunstenaar -
Novator . Opvoedin g van het vol k in kunst . 

 IV. ORGANISATIE D 

Het commissariaa t voo r volksverlichtin g in Ruslan d 
heeft een central e afdeelin g voo r de beeldend e kunste n 
opgericht . Onderafdeelinge n daarvan . De afdeelin g te 
Mosco u heeft de leiding . De Moscousch e afdeelin g is in 

tweeë n gesplitst : Een colleg e als adviseeren d lichaa m 
en de afdeelin g zelf als uitvoeren d lichaam . 
College : schilderkunst , beeldhouwkunst , architektuur . 
Voorzitter : W. E. Tatlin . 
Werkzaamhede n van het college : 
Dagelijksch e arbei d in onderafdeelingen : School- , Littera -
tuur- , Kunstnijverheid- , Theater- , Bioscoop- , Kunstbescher -
ming- , Architektuur-afdeeling . 
Gang van zaken : De arbeidresultate n in de onderafdee -
linge n worde n doo r het Hoof d der Afdeelin g in de Kanselari j 
verzamel d en aan den volkscommissari s doorgegeven . 

 v. OPGAVEN

a. Organisati e der van overheidsweg e voorgeschreve n 
kunstontwikkeling . Oprichtin g van werkplaatse n voo r 
kunstenaars . Propagand a voo r kuns t voo r allen . 
b. Zic h in verbindin g stelle n met de kunstcentr a der 
wereld . 
c. Organisati e van het opbloeie n der kunst . 
1. Organisati e van prijsvrage n doo r de staat uitgeschre -
ven. 2. Organisati e van vakvereenigingen . 3. Organisati e 
van commissie s voo r decoratiev e kuns t en dus ook 
theater-decors . 
d. Organisati e tot het bescherme n van kuns t en wel 
van de kuns t van het heden , het verlede n en de toekomst . 
e. Taak van het uitvoerend e orgaan : Leidin g der afdeelin g 
als orgaa n van het commissariaa t voo r volksverlichting . 
f. Nieuw e gezichtspunte n voorbehouden . 

 vi . BIJZONDERHEDEN

a. Schoolafdeeling : 
Leiding : Morgunow , Iwanowa , Maschkow . 
Doel : Nieuw onderwijssysteem . Verbreidin g van kunst -
zinnig e ontwikkeling . Opwekkin g van aesthetisch e instinc -
ten ; ontwikkelin g van artistie k zien ; radikaler e onderwijs -
methode n als thans . 
b. Literair e afdeeling : 
Leiding : Scheftschenko , Franketti . 
Doel : Redacti e en uitgav e van kunsttijdschriften , mono -
grafieën , brochures , enz. 
c. Kunstnijverheid-afdeeling . 
Leiding : Rodtschenko , Rosanoff . 
Doel : Oprichtin g van plaatselijk e kunstnijverheidscholen . 
Opleidin g van boerenhandwerkslieden : Geestelijk e voor -
lichtin g en verschaffe n van gereedscha p voo r huisarbeid . 
Evenwich t tussche n boeren-huisindustri e en fabrieks -
industrie . Nauwer contac t van boerenhandwerksliede n 
met kunstenaar s doo r midde l van clubs . 
d. Kunstbescherming-afdeeling . 
Leiding : Korolioff , Malewitsch , Fiedler . 
Indeeling : Museum-afdeeling , Prijsvraag-afdeelin g 
Rechts-afdeelin g en Kunstbevordering . 
Doel : Oprichte n van Musea ; prijsvragen ; wettelijk e kunst -
bescherming , vereenigin g van kunstbelange n in grooter e 
centra . Voor een staatsfabrie k voo r kleurstoffe n is gezorgd . 
e. Theater - en Bioscoopafdeeling . 
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Doel : Uitwerke n van een seri e van type n van gebouwen , 
die aan de toekomstig e levensvoorwaarde n beantwoorden . 
Prijsvragen . 

VII. OVERZICHT DER WERKZAAMHEDE N SINDS DE OPRICHTING 
DER AFDEELING. 

a. Medeelingen : (uit de 1ste helf t der tegenwoordig e 
periode ) b.v. Goedkeurin g der Regeerin g om van over -
heidsweg e een kleurstoffe n fabrie k op te richten , alsmed e 
een werkplaat s om met deze stoffe n te experimenteeren . 
Overnam e en nationaliseerin g der bestaand e kunstscholen . 
Begrootin g afdeelin g kuns t 14.5 millioe n roebel . 
Vrij e keuze der leerare n doo r de leerlingen . In verschil -
lend e stede n verwezelijkin g van het programm a der 
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kunstwerkplaatsen . Projec t van een laboratoriu m voo r 
experimenteel e kunstnijverhei d met opleidingsschool . 

 VIII. K U N S T T E N T O O N S T E L L I N G E N

Het vorme n van een organisati e met de bedoelin g om 
de verkeersmoeilijkhede n te overwinne n tussche n ver 
uiteengelege n districten . Indeelin g van het stadsbeel d 
in rayon s voo r tentoonstellinge n tot buite n de stads -
grenzen . Het binnenkor t oprichte n van paviljoen s met 
tentoonstellingsruimte , werkplaatse n en locale n voo r het 
personeel . Projec t van permanent e reizend e tentoonstel -
linge n zonde r medewerkin g van den kunstenaar . Benoe -
min g van kunstcommissarisse n in alle steden . 

IX. U I T G A V E V A N E E N H A L F - W E K E L I J K S T I J D S C H R I F T ; ,DE K U N S T " 

„ O S K A R K O K O S C H K A " D O O R P A U L 
W E S T H E I M . V E R L A G : G U S T A V K I E P E N -
H E U E R , P O T S D A M , B E R L I N . B O E K B E -
S P R E K I N G D O O R J . L. M . L A U W E R I K S 
Het werk van Kokoschk a zal in ons land wel weini g 
beken d zijn . Hij werd in 1886 gebore n en behoor t tot 
de jonger e richtinge n der schilderkunst . Hij is geen 
impressionis t noc h expressionis t of kubist , doc h gaat 
een eigen weg, die nog niet geheel is afgeron d om hem 
te kunne n definieeren . Men zegt dat hij helderzien d 
was en aan psychisch e hallucinatie s leed. Zijn vroege r 
werk vertoon t er tenminst e de spore n van. Men moet 
echte r niet in de fou t vervalle n het daaro m beter of 
slechte r te vinden , want de groott e van het gezichts -
veld van den kunstenaa r bepaal t niet de waard e zijne r 
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geheel vormen . Is de geestelijk e impulsi e van wille n en 
intellectueel e vermogen s te ster k en de technie k daaren -
tegen zwak, dan word t het kunstwer k een barstend e 
zeepbel , waari n niet s is bereikt . Is daarentege n het 
materieel e gedeelt e te ster k dan zal de technie k het 
geestelijk e absorbeere n en ten slott e ontaarde n in onge -
voeli g vormwerk , waarva n geen bezielin g kan uitgaan . 
Bi j Kokoschk a vertoon t het allervroegst e werk het eerst e 
alternatief , zooal s di t wel bij ieder beginnelin g het geval 
zal zijn , doc h heel spoedi g leert hij technie k en sto f 
beheersche n en als een bijzonde r substanti e te behan -
delen . Eigenlij k bewerk t hij ze als een knap chemiker , 
die er alles uit weet te halen wat er in zit . (Hij wild e 
steed s chemike r worden) . Nog later word t de materi e 
en hare technie k hem de hieroglyphen , waarmed e hi j 



het geestelij k bewege n zal neerschrijven , niet in de 
gewon e alledaagsch e taal,  voo r de groot e massa , doc h 
in een subtiel e mystiek e uitdrukkin g voo r den enkeling , 
die zich met hare diepzinnig e studi e wensch t bezig te 
houden . De groot e technisch e beheersching , met kracht , 
wil d en slordi g voorgedrage n werk t imponeeren d en 
overtuigen d en slecht s zelden doet zijn werk aan 
aarzelen denken . 
De laatst e jaren vertoone n een toeneme n aan kunne n 
en krach t en er is veel waars in hetgee n Westhei m 
daarove r zegt. 
In ieder geval is hier een kunstenaa r aan het woord , die 
nieuw e dinge n te zeggen heeft , wien s geestelijk e im-
pulsies , som s doo r psychism e verduisterd , bijzonde r 
hevi g zijn , en die onde r den invloe d dezer bewegin g zich 
bijn a geen tij d gun t om het gegeve n rusti g uit te werken . 
Bijn a zou men zeggen , hij is slecht s het neerschrijven d 
medium , dat haasti g neerpent , wat word t ingegeven , 
zonde r zich veel dru k te maken over zijn handschrift . 
Dit is echte r niet zoo bedoeld , dat hij een slordi g of niet 
gewetensvo l schilde r zou zijn , want daarvoo r beheersch t 
hij te veel de techniek . De grondsla g van zijn werk , doet 
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ster k denke n aan van Gögh , een hevig e innerlijk e be-
weging , die het psychisch e apparaa t van den kunstenaa r 
onde r zijn spannin g uit het evenwich t brengt , en die het 
stoffelij k organism e van het kunstwer k op de hevigst e 
wijz e doet meetrillen . Tenslott e kan het ons ook niet veel 
schele n of een kunstenaa r meer of minde r onde r den 
dru k zijne r geestelijk e impulsie s bezwijkt , immer s om 
dat te kunne n uithoude n wi l hij kunstenaa r zijn , ook 
bekommere n wij er ons niet om of de sto f en de technie k 
tot een buitengewon e geweldig e krachtsinspannin g wor -
den gedwongen , daarove r kunne n zich alleen  philister s 
dru k maken . Doch wat ons wel interesseer t is , of het een 
kunstenaa r geluk t is het leven , de energie , de krach t en 
de bewegin g van af het geestelijk e benedenwaart s te 
leide n en het in zijn  werk te verrealiseeren . Dit laatst e 
is Kokoschk a bovenmati g geluk t en wij kunne n slecht s 
wenschen , dat hij daarmede  kan voortgaa n om het nog 
innige r te volmaken . 

l i 

V R O U W E N F 

O V E R M O D E R N E T H E O R I E Ë N E N B O U W -
K U N S T B E O E F E N I N G , D O O R C . J . B L A A U W 

Waarom maken de schrijver s in het maandblaadj e „d e 
Stijl "  den indru k van schreeuwers ? 
Omdat de doo r hen verkondigd e theorieë n over de beel -
din g van het „universeele "  onjuis t zijn ? 
Neen, daaro m niet ; hunn e theorieë n kunne n uitsteken d 
zijn , maar schreeuweri g kome n ze voor , omda t ze hun 
theorieë n over kuns t niet alleen zelf waar wille n maken , 
doc h zelfs van andere n eischen , dat ze ze waar 
zulle n maken.. . in kunst . 
Dat kunstenaar s zich vermake n met of zich vergete n 
in het opstelle n en verkondige n van theorieën , is de 

B E I J E R M A N 

dwaashei d van den krompoot,  die zich op glad ijs waagt , 
maar het breng t nog humo r in de wereld . Dat ze echte r 
waarachti g probeere n om in lij n en kleu r en in beel -
dend e en bouwend e plastie k hunn e philosofietje s te 
verwerkelijken , is een dwaasheid , die niet s beminnelijk s 
meer heeft , omda t ze het aanzij n geeft aan een preten -
tieus s propaganda-kunst , waari n de onmach t van het 
woor d nog eens dik onderstreep t word t doo r die van 
het kunnen . 
Men wi l zoo maar ineen s een „stijl "  proclameeren , eerst 
in geschrift , dan in beeld en nieman d voel t er iets voo r 
of begrijp t er iets van en dat is toc h juis t het kenmer k 
van een „stijl" , dat allen er iets voo r voslen , allen , op 
het gevoe l af, er iets van begrijpe n en zulk s omda t èn 
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kunstenaa r èn de beschouwt.id e „allen "  van denzelfde n geestesgron d zijn 
en in dezelfd e gevoelsatmosfee r ademen . 
Niet de hortend e en stootend e geestesbuitelinge n van onze dagen  kunne n 
aanzij n geven aan een algemee n karakte r in vormgeving : onvermijdelij k 
word t ook than s geboei d wat in ons allen leeft , hetzi j naar den geest of 
naar het gevoel , even onvermijdelij k als het ook in de groot e cultuurtijd -
perke n gebeel d werd : toen innerlijk e saamhoudendheid , geestelijk-religieus e 
gemeenscha p met alle goed e gevolge n van dien ; thans : oneindi g genuan -
ceerd e verdeeldhei d met alle chaotisch e verschijnselen , die er aan ver-
bonde n zijn . 
Legi o zijn in onze dagen  de kunst-theorieën , die zelfs al wille n ze geen 
kunstrecepte n zijn , toc h veelal als zoodani g opgeva t worde n doo r de steun -
zoekend e eenlingen . Maar alle theorieë n zijn voo r de kunstbeoefening-zelv e 
onvruchtbaar , want ze zijn voo r het verstan d of voo r de rede en kunst -
beoefenin g is voo r het gevoel . 
Arm zijn  we aan gevoel , zuive r gevoe l en rij k aan praatjes , die de gaten 
in het kleed der kuns t niet kunne n stoppen . 
De kunst , de verluchtende , sierende , bij gelegenhei d ook de beeldste r van 
het verhevene , de zinnelij k verheffende , ze bestaa t bij de genad e van een 
algemeen e menschelijk e gevoelsrijkdom , grondend e in het religieus e of in 
het grootsch e van algemee n gelden d en erken d gezag , en de kunstenaa r 
is op zijn best een prieste r der zich verheffend e zinnelijkheid . 
De kuns t van onze dagen  beeld t juis t de tegenstellin g van wat haar een 
rij k leven kon schenke n en de kunstenaa r van onze dagen is een verlatene , 
een eenling , te midde n van onzeker e stroominge n en gezindte n en in zijn 
vertwijfelin g bied t hij ons. . . een theorie . K O P J O N G E L I N G O G. J . V A N D E N H O F 
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Er zijn  maar enkelen , die doo r den chao s niet bevange n zijn , ja, de beste n 
onde r ons toone n ook in schoonhei d de teekene n van ontaarding . 
Als zwaar belast e erfeni s gewer d en verwer d ons de traditie , die in de 
negentiend e eeuw haar spe l ten eind e voerd e in een van innerlijke n dran g 
vervreemd e navolgin g van alles , doo r geestescultuu r eenmaal gewrocht . 
Maar aan het eind e dier eeuw daagd e een hoopvoll e glorin g van nieu w 
leven : de bouwkuns t zou zich verjonge n en veredelen , een nieuw e stij l zou 
ontbloeie n op de verdord e velde n der traditie.. . en than s hebbe n we in ons 
jon g leven weer een teleurstellin g te boeken , want wat gehoop t werd gin g 
niet in vervulling . 
Voor ons , in Holland , was het dr. Berlage , die , reageerend e op de toome -
looz e stijlverkrachting , bezonnenhei d predikte , die ons in de richtin g van 
zuive r bouwbegri p de mogelijkhede n voo r een verjongd e bouwkuns t toonde . 
De uit zuive r begri p van bouwe n ontwikkeld e bouwkunst-theori e legd e voora l 
het accen t op zakelijkheid , waarmed e bedoel d werd een in bezonnenhei d 
uitin g geven aan zakelijk e factoren : eische n van bestemmin g en eische n 
van constructi e (waaronde r mede te begrijpe n de eischen , medegebrach t doo r 
gesteldhei d van materiaal) . De uit deze ideeën-ontwikkelin g voortgekome n 
kunstuitin g werd alras gedoodverf d met den naam rationalism e en het 
surrogaa t van het begrip , dat zich neersloe g in de hoofde n van vele hoorder s 
heeft het aanzij n gegeve n aan een kunstvorm , die , waar hij resultaa t was van 
echt kunstgevoel , den redelij k aangelegden , ook op aesthetische n gron d 
kon voldoen . 
Waar echte r zuive r kunstgevoe l ontbra k (en dat was en is nog bij de meeste n 
het geval) , ontstonde n dorr e kunstgewrochten , resultate n van wikke n en 
wegen doo r zakelijk e menschen . K I N D E R K O P J E  THÉRÈSE V A N H A L L 
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De dieper e beteekeni s van deze bouwkunst-ontledin g 
en samenvattin g gin g het meerendee l der beoefenaar s 
voorbij ; slecht s enkel e klanke n bleve n hange n en het 
resultaa t is geweest , dat de beste n (naar het k u n n e n 
genomen ) ook al waren ze tegenstanders , er het hunn e 
van genome n hebben , om het in zich te doen bezinken , 
terwij l de tallooz e klein e medestanders , die in hun mis -
verstan d de redelijk e ontwikkelin g van bouwbegri p als 
bouwkunstrecep t opgeva t hebben , het rationalism e in 
discredie t gebrach t hebben . 
Zoo heeft het rationalism e ons dan geen stij l gebracht , 
slecht s enkel e karaktervoll e uitingen , als de koopmans -
beur s te Amsterda m en het gebou w van den A. N.D. B. 
van dr. Berlage-zelf , beneven s eenig e ander e gebouwe n 
van overeenkomsti g karakter . 
Wat de Koopmansbeur s te Amsterda m betreft , deze 
architectuur-uitin g manifesteer t op tragisch e wijz e een 
ontkennin g van de rationalistisch e gedachte , waar het 

uiterlij k van di t gebou w niet meer is dan een maske r 
voo r zijn eigenlijk e functie : beurs ! 
Waar is deze functi e duidelij k naar buite n gemanifes -
teerd ? 
Het zijn  de lang s de groot e zalen aaneengerijd e kan-
toorlokalen , die de voornam e functi e van het gebou w 
verberge n en dit gebouw , ondank s klar e vormgevin g in 
het detail , tot een onduidelijk e uitin g van bestemmin g 
maken . 
Hiermed e wi l niet s gezegd zijn  ten nadeel e van deze 
kunst-uiting , die voo r vele eeuwen der toekoms t in stoer e 
gezondhei d getuige n zal van een herleven d kunst-inzicht , 
mog e het dan achtera f ook niet meer dan een persoon -
lijk e uitin g en niet het aanvangspun t van een nieuwe n 
„stijl "  gebleke n zijn 
Dit ware alleen  mogelij k geweest , zoo de idee van het 
rationalism e als een algemee n cultuurverschijnse l de 
geheel e samenlevin g hadd e kunne n doordringen , zoo 
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het als een geloo f hadd e kunne n neerslaa n in de harte n 
en hoofde n der menschen , al zou de zuiverhei d van 
begri p daarbi j ook gelede n hebben . 
Maar hier word t dan ook een onmogelijkhei d gesteld ; 
het rationalism e heeft zich niet als „geloof ' doc h als 
„begrip "  aangediend  en het kon dan ook niet geloofd , 
doc h alleen „verkeer d begrepen "  worden . 
Het rationalism e is een verschijnse l van ontwaken , van 
bewustwording , dat tot werkelijk e geestesvrijhei d leide n 
kan, doc h nimme r als richtsnoe r voo r kunstbeoefenin g 
kan gelden . 
Reacti e op vermeend e toepassin g van rationalism e is 
niet uitgebleve n en is te begrijpe n als een stormachtige n 
dran g naar uitin g van zuive r schoonheidsgevoel , uit -
sluiten d gerich t doo r persoonlijk e appreciati e van „he t 
schoone" , gepaar d aan een opzettelij k verwerpe n van 
alle logisch e redeneerin g omtren t „zuiver e samenstelling " 
en daarui t voortvloeiend e schoonhei d van klare n bouw . 

Men denk e hier aan het Scheepvaartshui s en aan de 
werke n van de z.g. Amsterdamsch e schoo l (dit alleen 
ter oriëntatie ; de benamin g zelve is nonsens , want er 
word t in dezen tij d geen „school "  gemaakt , daarvoo r 
bestaa t zelfs in de groepeeringe n te weini g innerlijk e 
samenhang) . 
Ook hier is de verwerkelijkin g der negati e van het ratio -
nalism e niet zoo irrationeel , als ze wel eens genoem d 
is , want het streve n naar samenbindin g tot sprekend e 
en domineerend e accente n van onderdeele n kan achtera f 
niet irrationee l genoem d worden , waarbi j nog kom t dat 
bouwe n uiteraar d steed s min of meer rationee l is, waar 
toc h altij d de nutsvraa g met doelmatighei d beantwoor d 
moet worden . 
Horten d en stooten d gaat het geestelij k gebeure n onzer 
dagen en wisselinge n van stroominge n en tegenstroo -
minge n gaan de kunstuitinge n mede : op de verbeeldings -
volle , bewegelijk e bouwplastie k volg t weer een reactie . 



Onder het voorbehou d van uitsluiten d ter oriëntati e 
diensti g te zijn , zou men deze reacti e kunne n bestem -
pelen , vastlegge n of doodverve n met de benaming, , nieuw e 
Haagsch e school" , omda t in den Haag, blijken s de laat-
ste architectuurtentoonstellin g in den Haagsche n Kunst -
kring , de meest e volgelinge n van dezen kunstvor m ge-
vonde n worden . 
In een deel van het architectonisch e werk , op deze 
tentoonstellin g ingezonden , kunne n we een soor t van 
vorm-overeenkoms t bespeuren , om van eenhei d nog 
maar niet te spreken . 
Kenmerken d aan deze architectuu r is 
de beperkin g in het toepasse n van 
expressiev e details ; evenzeer beperkin g 
in de richtinge n van vlakke n en belij -
ninge n tot horizontaa l en verticaa l met 
een uitzonderin g voo r de toepassin g 
van flauwhellend e daken , een concessi e 
aan de technie k der afdekking . Een 
deug d is hier gemaak t van de soberheid , 
grenzend e aan of verloopend e in het 
nuchtere , het dorre . 
De streng e doorvoerin g van deze ken-
merke n doet streng e principe s ver-
moeden : het versieren d elemen t schijn t 
tot het verboden e te behoore n en om 
alle sentimentalitei t te vermijde n heeft 
men het gevoe l laten zwijgen , om het 
verstan d te laten spreke n en zoo is 
deze kuns t dan symboo l van verstande -
lij k verhar d zijn . Naar den vor m is di t 
verschijnse l Amerikaansc h en wel in het 
bijzonde r herinner d aan het werk van 
den architec t Wilbu r Wright , zonde r 
daarva n echte r de verschillend e waar-
den ook maar te benaderen . 
Geestelijk  verban d houd t deze uitin g met 
de theorieën , verkondig d in „d e Stijl " 
onde r redacti e van Theo van Doesbur g 
en Piet Mondriaan . Zooal s bekend , zijn 
deze schilder s en hunn e volgelinge n (te 
verdoele n in kunstverzadigde n en kunst -
verzakenden ) ijveraar s voo r de beeldin g 
van „he t universeele" , een beelding , die 
haai hoogtepun t bereik t in het onbe -
roerde , blank e vlak , welk „bereiken "  voo r 
den beelde r van het universeel e inder -
daad een uitin g van ongeëvenaard e 
zelfbeperkin g mag heeten . 
Dit bereike n zal voo r den architec t 
uitgeslote n zijn ; tot volkome n „ab -
stractie "  zal men het in bouwkunst -
beoefenin g niet kunne n brenge n en 
daarmed e is de architec t dan ook 
voo r vele mallighede n gespaard : de 
nuchterhei d van nuteischen , de zake- BEELDJ E IN TIN O H. A. v. d. EIJNDE 

lijk e atmospheer , waari n de architect , voo r hij aan 
kuns t nog kan denken , ademen moet , leide n er 
toe, dat zelfs de architec t van den nieuwe n stijl , 
als een verstandi g zakenma n voo r de „heeren "  ver-
schijnt . 
In meerder e en minder e mate toone n de architecte n 
Verschoor , Roosenburg , van der Kloo t Meyburg , Wils , 
Mauve e.a. neigin g tot de rechtruimtehoekig e vormge -
vin g met strakk e banden , platt e dakken , etc. 
Het heeft weini g zin om de verschillend e projec -
ten in het bijzonde r te bespreken , zeker niet deze 

projecten , die in het geheel niet s bij -
zonder s wille n zijn en daaraan karakte r 
wille n ontleenen . 
In het algemee n maakt deze architec -
tuur , ondank s de vermijdin g van z.g. 
decoratiev e of detaillistisch e effecte n 
een pretentieuse n indru k en de een-
heid , die in de verschillend e projecte n 
uitkomt , is dan ook niet de eenhei d 
van een stijl , doc h van een uiterlijk e 
vormovereenkomst , die haar ontstaa n 
meer te danke n heeft aan uitheemsch e 
sympathi e dan aan innerlijk e saam -
houdendheid . 
Ook deze stroo m ing is een teeken van 
onzen tij d vol van tijdelijkheden , een 
tijd , waari n niet s duurzaa m schijn t en 
ook deze mod e zal tijdelij k blijke n en 
zelf s bij personen , die than s met haar 
pronken , zal ze voo r bijgaan , hopelij k 
om zich te ontwikkelen , want daarvoo r 
is bi j deze rechtlijnig e geaardhei d nog 
ruimte , zoo ze althan s voo r sommige n 
geen eind e beteekent . 

Nog wi l ik naar aanleidin g van deze 
tentoonstellin g een merkwaardighei d in 
het lich t stellen . Een uiters t eenvoudi g 
(sober ) projec t van een interieu r word t 
geëxposeer d onde r vermelding , dat de 
vor m bedach t is doo r een ambachts -
kunstenaar , terwij l de kleu r bepaal d is 
doo r een vrije n schilde r van de nieuw e 
beeldin g (Huszar) . 
Dit nieuw e systee m is nu eens geen 
beperking : twee kunstenaar s zijn  noodi g 
om een simpel e kamer simpe l te be-
timmere n en te meubelen . 
Is di t het einde , dat de schilde r van 
de nieuw e beeldin g huisschilde r 
wordt ? Alle s heeft zijn  redelijke n zin ; 
deze mededeelin g behoef t verde r geen 
commentaar : ieder zal er zijn conclusi e 
wel uit trekken . 
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G U S T A V K L I M T D O O R DR. M A X E I S L E R 
 a 1862 i 9 i 8 a a 
Gusta v Klim t is — met hart en ziel — een Weener . En 
toc h behoor t hij , die vroege r in die stad geheel en al 
misken d geworde n is en daar ook heden ten dage nog 
maar half begrepe n wordt , veel meer de geheel e werel d 
dan Weenen toe. Reeds tijden s zijn leven werd hij doo r 
verlicht e geeste n in een krin g van heel enkele , waar-
achti g groot e kunstenaar s opgenome n en daar werd, 
voo r twee jaren , zijn  doo d als een verlie s voo r de cul -
tuu r van den hedendaagsche n tij d aangevoeld . 
Wanneer hier in „Wendingen "  een beeld van zijn wer-
ken word t gegeve n en een woor d ter zijne r eere word t 
gesproken , dan heeft dat tweeërle i goed e gronden . 
Ook Klim t is de voorma n van een wendin g geweest . Toen 
in het jaar 1898 de kunstzinnig e jeug d van Weenen 
zich van het oud e of althan s verouderd e losmaakte , 
gebeurd e di t onde r zijn  leidin g en verantwoording . De 
groep , die deze ommekee r meemaakte , noemd e zich 
..Secession" , hun tijdschrift , — even zoo onafhankelijk , 
koen en moder n als „Wendingen "  — heette „Ve r Sacrum. " 
Maar afgezie n van het feit , dat hij , de zuiver e dienaa r 
van de kunst , de vaderlijk e bescherme r van hun onver -
poos d frisc h streven , voo r alle strijder s voo r een nieuw e 
opvatting , dus ook voo r die in het hedendaagsche n Neder-
land , als een schitteren d voorbeel d en symboo l mag 
gelden , zoo heeft zijn  werk toc h nog een ander rech t 
om in dit tijdschrif t uitvoeri g besproke n te worden . 
„Maandbla d voo r Bouwe n en Sieren" , staat op het om -
slag . Klimf s werk was echte r niet alleen Sierkuns t in 
den hoogste n zin van het woord , n.l. monumentaa l décors , 
maar zijn  streve n heeft van het begi n tot het eind e als 
laatst e doel di t voo r oogen : Bouwe n en Sieren tot een 
edele en groot e eenhei d te brenge n . . . 
Klim t was een Weener met hart en ziel . Maar, wel te 
verstaan,  het waarachtig e Weenen. Met het uiter -
lijke , reëele Weenen had hij weini g of niet s gemeen . 
Hij hiel d zich ver van de naargeestig e en belachelijke 
kante n van het stadswezen . Lange n tij d ston d hij als 
een vreemd e tegenove r de social e beweging , die hier , 
in zijn tijd , haar middelpun t had , begree p hij niet haar 

mach t en streven ; eerst later wier p ook deze bewegin g 
hare schadu w op zijn werk . En even vreem d bleve n 
hem eenerzijd s de kringe n van de stedelijk e bevolking , 
die , hoo g en laag, de toonaangevend e kringe n vormen : 
n.l. de salon s met hunn e kritisch e raisonneur s en hun -
nen kritieklooze n aanhang , die elke sensatie , elke pre-
mièr e en elke mod e naloopt , als anderzijd s de domm e 
en stompzinnig e philiste r in de bierkelders , die de natuu r 
en de moraa l steed s weer als stormramme n tegen een 
nieuwe , onafhankelijk e kuns t loslaat . Dit alles was voo r 
hem fataal en drukkend , van dat alles tro k hij zic h 
terug . Want gedurend e zijn geheel e leven was hij een 
enkelin g en een eenzame. 
In den loo p der jaren had hij zijn e omgevin g leeren 
kenne n en het luidruchtigst e en rumoerigst e deel daar -
van leeren minachten . Al s hem voo r het eerst de uit -
beeldin g van de „Waarheid "  bezighield , had hi j nog het 
ontwer p met de zinspreuk : „Wahrhei t is t Feuer , und 
Wahrhei t reden , heisz t leuchte n und brennen" , voor -
zien . Maar korte n tij d later zet hij op het voltooid e 
schilderi j het bij na tegenovergesteld e opschrif t :„Kanns t du 
nich t Alle n getalle n durc h dein e Tat und dein Kunstwer k 
— mach es wenige n recht , Vielen getalle n ist schlimm. " 
En toc h is hij verknoch t aan dat Weenen, hij heeft het 
lief als geen en kan het niet verlaten . Het landschap , 
de zonnig e heuvels , de berkenboome n en de beuke n 
met hunn e wuivend e bladerkroonen.d e schakeeringe n der 
zon en de schemeringe n in de bossche n zijn hem diep 
vertrouwd . Eveneen s is hij volkome n op de hoogt e 
van het nieuw e groot e stadsleve n dat, na de slechtin g 
van de oud e binnenvestingen , in de „Ringstrasse " 
prachti g te zien is en dat, — naast veel uiterlijk s — 
toc h ook het voorbeel d van zijn  jeugd , den temperament -
volle n schilde r Hans Makart , heeft voortgebracht . 
Inni g verwan t voel t hij zich , die immer s zelf van Duitsch -
Boheemsche n afkoms t is , met het slag menschen , die 
zich hier thui s voelen , met deze warmbloedig e en leven -
dige , elegant e en kleurig e mengin g van Germaansch e en 
Slavisch e elementen , waar Oostersch e en Westersche , 
oorspronkelijk e en overgeleverd e cultuu r te samen kome n 
en vruchtbaa r samenwerken . Het meest zijn hem echte r 
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de vrouwe n van deze stad verwan t — niet de vrou w 
uit het volk , maar de vrouw , die zich in de werel d be-
weegt . Haar innerlij k wezen neemt hi j zoo lich t of ern-
sti g als het is : moquant , blas é en behaagziek , of los -
bandig , zwoe l en wellustig , doo r alle phazen der liefd e 
heengegaan . Nu eens blijf t hij de ironisch e beschouwer , 
dan weer word t hi j hartstochtelij k meegesleept . Toc h 
is de uiterlijk e verschijnin g van deze vrouwen , voo r 
hem — voora l later — maar eene aanleidin g om zijn e 
ornamental e lijne n te ontwikkelen . Hij heeft de voor -
keur voo r een bijzonde r type , slank , gracieus , met fijn e 
ledemate n en dunn e gewrichten , dunn e half geopend e 
lippe n met heimlij k brandend e oogen , onde r lang e wenk -
brauwen . Om de teere slape n van het lage voorhoof d 
lig t het dichte , golvend e blond e haar, dat of als een 
kroon  het ornamen t sier t of het met overvloedige , for -
sch e en toc h teeder e lijne n omspeelt . Voora l in de 
weergav e van deze vrouwe n en haar ornament  leert men 
Weenen van een ander e kant kennen , nl . die van Gusta v 
Klimt . Licht , vroolij k en zeer gecultiveerd , getuigen d van 
temperamen t en artisticiteit , kom t Weenen hier tot uitin g 
in een sfeer van feestelijk e schoonheid . 
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Maar ook reeds vroeger , tijden s zijn  eerst e ontwikkeling , 
hebbe n eenig e geestelijk e invloede n op den kunstenaa r 
aanmoedigen d ingewerk t en hem geholpen . Wel kon 
de Academie , waar hi j studeert , hem niet veel , hem niet 
onmiddellij k iets geven . Hij moet wat hem gegeve n wordt , 
op zij n manie r b e s c h o u w e n en verwerken . Hij moet 
zich zelf een weg banen om van de verstard e klassiek e 
opvattingen , die op de Academi e heerschten , tot een 
levend e opvattin g van de Grieksch e kuns t te komen . Dit 
Grieksch e elemen t vind t men later in zijn  belangrijkst e 
werke n als de maatsta f en het richtsnoe r voo r hun 
monumental e waard e steed s terug . 
En voo r zijn leermeeste r Ferdinan d Laufberge r geld t 
hetzelfde . Want deze gaat bij de muurbeschilderin g op 
dezelfd e wijz e te werk als de Grieken . De vlakke n worde n 
onbewoge n en symmetrisc h ingedeeld; . binne n de op 
antiek e wijz e uitgevoerd e omlijstin g bewege n zich de 
bekend e Geniën en Amoretten , bevallig , maar ook ge-
dwonge n ; de symbolie k is dun en doorzichtig . De tee-
kenin g is netjes en hard . En toc h heeft Klim t aan dezen 
leeraar zijn  reeds vroe g opgewek t gevoe l voo r strenghei d 
van lijne n te danken ; dat is reeds aan zijn  eerst e naakt -
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studië n te zien , die overigen s zeer mat en angstvalli g 
geteeken d zijn en in geen enkel opzich t den roekomstigen 
meeste r verraden . 
Wat echte r Klim t toen het meest voo r zijn  ontplooiin g 
noodighad , was een vrij e en levenskrachtig e schilderkunst . 
Die brach t hem Hans Makart . Het tegenwoordig e ge-
slach t is langzamerhan d aan dezen kunstenaa r ontgroeid . 
Maar hij was op zijn wijz e een decoratie f genie , forsc h 
en prachtlievend , en daarbi j een echt e Weener, voo r zijn 
omgevin g een luidruchti g feest , waaraan deze met groot e 
geestdrif t deelnam . 
Ook Klim t heeft zich gewilli g aan dezen invloe d over -
gegeven . Hoewel Makart  een soor t nieuw e Ruben s was , 
hoewe l het barokk e volkome n in strij d was met de natuu r 
van onzen kunstenaar , volgd e ook hij , meegesleept , den 
glanzende n loopbaa n van den meester . Want hier von d 
zijn  jeugd , wat elke jeugd  noodi g heeft : een ideaal.Hie r 
beweeg t hi j zich in een werel d van kleure n en fantasie . 
Voor alles is deze werel d niet aan bande n gelegd , maar 
juis t daaro m den jonge n man van hart e welkom . Want 
juis t was de kunstopvatting , die hij op de Academi e had 
leeren kennen , te veel aan bande n gebonden , die than s 
verbroke n moeste n worden . 

Zooiet s gebeur t niet van vandaa g op morgen . Eers t moet 
hij toonen , wat hij geleer d heeft . Hij moet eerst de ge-
zellenproe f afleggen , voorda t hi j tot meeste r bevorder d 
kan worden . 
Zoo werkt e hij in 1890 mee aan de muurbeschilderin g 
in het trappenhui s van het toen gebouwd e kunsthisto -
risch e hof museu m van Hasenauer . Hij doet zijn  intred e 
in de werel d met monumentaa l decoratie f werk in een 
gebou w in de „Ringstrasse" . Van den beginn e af blijf t 
zijn werk met de architektuu r verbonden . Met de op-
lossin g van dat vraagstuk , dat hij te samen met zijn 
broede r Erns t en zijn  vrien d Fr. Matsc h bestudeert , gaat 
hij met dezen architek t mee, die zijn  licht e nieuw -
renaissancebou w met zwierig e versieringe n bewerk t wi l 
zien . 

De kleu r word t alleen gebruik t als vulling . Zij is warm 
en schoon , maar zonde r uitgesproke n eigenhei d en zonde r 
baanbrekende n kracht . De lij n treed t op den voorgrond , 
zij is duidelij k en precies , maar ook weer zonde r uit -
drukkin g en zonde r stijl . Het geheel is voo r een jon g 
kunstenaa r te rijp , te volkomen , te weini g hartstochtelijk . 
Hoe levenloo s is , om maar iets te noemen , in zijn weer-
gave van de Grieksch e kunst , de bevallighei d van het 
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meisje , dat het handwer k van Tanagr a uitbeelde n moet , 
hoe leeg de waardighei d van Pallas Athene ! En hoe 
originee l en edel heeft hi j juis t in zijn  grootste n tijd , 
bevallighei d en waardighei d weten uit te beelde n en te 
verbinden ! Maar reeds de keuze van symbolisch e onder -
werpen , waarove r hij op de academi e de beschikkin g 
had , geeft de later e neigin g van den meeste r aan. Uit 
de verschillend e kunsttijdperke n kies t de kunstenaa r 
voo r zijn e studie s het Egyptische , het Helleensch e en het 
trecentu m en quatrocentu m in Italië . Zoo blijf t ook in 
de toekoms t zijn houdin g tot de oud e kunst ; alleen de 
Bijzantijnsch e kuns t kom t er nog bij . 

In dien tij d ston d hi j niet alleen  als een vreemd e tegen -
over het formalisme , de late renaissanc e en het classi -
sisme , maar ook tegenove r de gotisch e en de barokstijl ; 
deze kunstuitinge n zijn  hem steed s vreem d gebleven . Wat 
indru k op hem maakt , is het eerste , het ontluikend e 
gevoel , dus het primitiev e en het Helleensche . En 
misschie n is de stij l van zijn gerijp t werk in laatst e 
instanti e aan de zeldzam e vereenigin g van het primitiev e 
en het Helleensch e toe te schrijven . 
Eers t moet hi j zich echte r verdiepen . De eerst e hul p 
geeft hem de litteratuur . In dien tij d beleef t in Weenen 
de novell e haar bloeitijdperk . Arthu r Schnitzle r schrijf t 
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zijn  „Anatol" . En de zacht e weemoed , de nauwlijk s te 
speuren , geheim e geur die van deze Anatolscene n uit -
gaat, hang t ook om de vrouwenstudies , die Klim t toen 
ter tijd e toekende . Zij toone n de eerst e weekgestemd e 
jeug d van zijn eigen wezen. Maar ook ander e feestelijk e 
elemente n in zijn e omgevin g trede n op den voorgron d 
en doen zich gelden . Een groe p onafhankelijk e manne n 
van Europeesch e beschaving , trachte n de kunstopvattin g 
zuiverde r te maken : Herman Bahr , Richar d Mutter , 
Ludwi g Heves i en Max Burckhard t geven een critisch e 
beschouwin g over een nieuwe , vrije , modern e kuns t en 
formuleere n een programma . 
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Zoo gaat er dus , reeds vóó r dat Klim t de leidin g neemt , 
ook doo r de Weensch e kuns t een frissche , stuwend e 
stroom . In Otto Wagner , de architekt , ziet men reeds 
den meeste r en deze heeft een krin g van moedig e en 
begaafd e leerlinge n om zich heen verzameld ; in de eerst e 
plaat s Jozef Olbric h en Jozef Hoffmann . Zijn grootsch e 
en streng e architektonisch e opvattingen , zijn  voorliefd e 
voo r breed e muurvlakten , bestem d voo r decoratiev e en 
monumental e vulling , moete n op den jeugdige n Klimt , 
die het gevoe l voo r het monumental e in zich had en 
steed s naar monumentalitei t streefde , groote n indru k 
maken en hem in die richtin g aanwakkeren . 



Maar ook de schilderkuns t had reeds minsten s een kunste -
naar, die hartstochtelij k naar een nieuw e uitin g zoch t en den 
strij d daarvoo r in een achterlijk e en oppervlakkig e omgevin g 
aanbond . Theodo r von Herman n waagt een poging , — gelij k 
reeds twee menschenleeftijde n vóó r hem, Ferdinan d Wald -
mülIer , de stichte r van de Oud-Weensch e schoo l — om het Plei -
nairism e in Weenen ingan g te doen vinden . Deze pogin g moes t 
mislukken . Want sind s eeuwen was deze stad en hare inwoner s 
afkeeri g van het realism e in welke n vor m ook en ook than s 
behoor t de toekoms t niet aan de natuurschildering , maar aan 
de gestyleerd e kunst . In elk geval had Herman n een bewegin g 
aangewakkerd ; Klim t liet zich doo r haar meevoeren . 
Het meest hebbe n hem echte r in den aanvan g van zijn 
streve n buitenlandsch e tijdgenoote n geholpen . Want juis t in 
dien tij d was Weenen een middelpun t voo r moderne  kunste -
naars uit de geheel e wereld . Toen de nieuw e „Vereinigun g der 
bildende n Künstle r Oesterreichs "  in 1898 haar eerst e tentoon -
stellin g hield , was Engelan d daar vertegenwoordig d doo r 
Walter Crane en Mc Neill e Whistier ; Frankrij k doo r Besnar d 
en Roll , Puvi s de Chavannes , Carrière , Rafaell i en Steinlen , 
Rodin , Bartholomé , Vallgree n en Charpentier ; Belgi ë doo r 
Khnopff , Leon Frederic , Laermans , Van der Stappen , Meunie r 
en Van de Velde ; Duitschlan d doo r Böcklin , Klinger , Stuck , 
Thoma , Uhde, Liebermann , Orli k en Giovann i Segantini . Bijn a 
de geheel e kunstzinnig e elit e van het toenmalig e Europ a 
was hier vertegenwoordigd . De jong e Klim t voel t zich doo r 
grootsche , uiteenloopend e invloede n omgeven . Zij n karakte r 
moet kiezen . En hij kiest . 
Reeds had hij zich zeer aangetrokke n gevoel d tot den litho -
graaf Rop s en den schilde r Khnopff . Dat was in 1891. Toen 
strekt e de eene hem ten voorbeel d voo r zijn teekenstudies , 
de ander e voo r zijn schilderstu k „Alte n Burgtheaters" . Dit 
werk is in zijn  geheel niet geslaagd . 
Zoowe l zijn  jeug d als zijn natuu r konde n deze moeilijk e en 
hard e opgave , het inwendig e van een vervalle n gebou w in 
perspectie f weer te geven , niet volbrengen . Het schilderi j valt 
in groepe n uiteen . Deze geven reeds wel blij k van een fijn e 
opvatting , een vreemd e bijzonder e schoonhei d en zijn  doo r 
een geheimzinnig e waas van geestelijk e zinnelijkhei d om -
huld . Uit de teere en edele wijz e van hanteere n van het 
penseel , ui t het sprenkele n en tintele n der kleure n spreek t 
ook reeds de neigin g tot het kunsthandwerk , die aan onzen 
kunstenaa r van den beginn e af eigen is gewees t en die in 
al zijn werk duidelij k naar vore n komt . Deze neigin g vind t 
men than s bij een Belg , nl . bi j Henry van der Velde en zijn 
Weensch e aanhang , Von Hoffmann , Rolle r en Moser weer 
zeer ster k terug . 
Naast Khnof f en Rops hebbe n — voora l later — ook ander e 
apartstaand e Outsiders , nl . Whistie r en Tooro p op Klim t in -
vloe d gehad . Bi j de Impressioniste n gaat hij in de leer voo r 
de felhei d en de vlammend e krach t van de zuiver e on -
gebroke n kleur , bi j de Japanner s voo r de waard e van den 
omtrekslij n en de vlakkenwerking . 
Maar di t alles word t bi j hem iets anders ; wel maakt hij het 
zich eigen , maar hij verwerk t het met zijn  eigen individualitei t 
en het word t een deel van een nieuw , rythmisc h organisme . 

Zijn buitengewon e ontvankelijkhei d is in evenwich t met 
zijn buitengewon e individualiteit . 
Onder deze omstandighede n begin t het jaar 1898. Om 
Klimt , die meer en meer groeit , had zic h langzamerhan d 
een groe p van gelijkgezinden , jongere n geschaard . Deze 
doo r het oud e „Kunstgenossenschaft" , waarto e zij tot 
nogto e behoorden , met scheel e ooge n aangezie n en in 
hun onafhankelij k streve n dikwijl s tegengehouden,  kome n 
tot het besef van de onhoudbaarhei d om nog lange r van 
di t genootscha p lid te blijven . Op het besef volg t het 
besluit , op het beslui t de daad . 
Zij vorme n een nieuw e Vereeniging , houde n in een tuin -
hui s hun eerst e tentoonstelling , richte n tegelijkertij d een 
moder n tijdschrif t op „Ve r sacrum" , en trekke n reeds het 
volgen d jaar onde r spo t en hoo n van de Weensche , be-
krompen  burger s in hun nieu w gebouw , in de ..Secession" , 
doo r de jong e architek t Olbric h gebouwd . Over het dak 
welf t zich een goude n olijfboom , uit gedreve n metaal 
gemaak t en op de voorgeve l bove n den ingan g staan de 
woorden : „De r Zeit ihr e Kunst , der Kuns t ihr e Freiheit" . 
Gusta v Klim t word t de eerst e presiden t van de ..Secession" . 
Toen zij in 1903, dus na vij f jaren reeds haar zestiend e 
tentoonstellin g gaat houden , stel t zij zich ten doe l daar de 
ontwikkelin g van het Impressionism e te toonen . De voor -
looper s zijn vertegenwoordigd : Tintoretto , Vermeer , II. 
Greco , Velasquez , Goya , Delacroix , Corot , Daumier , Degas, 
Cézanne , Pissar o en Sisley ; dan de epigone n : Whistler , 
Besnard , Cottet , Simon , La Touche , Lieberman n en 
Slevogt ; de Pointillisten : Seurat en Rijsselberghe . Dan 
volgen  de Japanner s en de jongst e generatie , die zich 
van het Impressionism e afwendt . En in die laatste n lig t 
eigenlij k het hoofddoe l van deze tentoonstelling . Want 
met deze tentoonstellin g wi l men wel laten zien , wat het 
Impressionism e bereik t heeft , doc h voornamelij k om aan 
te toonen , dat deze opvattin g haar tij d reeds weer gehad 
heeft en op deze wijz e goed laten uitkomen , dat een 
nieuw e wendin g in de Kuns t gerechtig d en noodzakelij k 
is . Daarom staat er ook in de Catalogus : „De r Realismu s 
hat sein Beste s geleistet . Dekoratiev e Bestrebunge n 
mache n sic h geltend , man sehn t sic h nach Vereinfachun g 
und nach — Stil. " 
En daarme e is ook het programm a van Gusta v Klim t 
gegeven . 

Wat deze schilde r in zijn  meestertij d gemaak t heeft , kan 
men in dri e rubrieke n deelen : Landschappen , Portrette n 
en Vrij e Composities . 
Deze scheidin g is niet scherp . Wel is zij juis t tussche n 
de eerst e en beid e ander e rubrieken , maar tussche n de 
portrette n en vrij e compositie s staan nog de studies . 
Deze indeelin g is echte r niet belangrijk ; want de ont -
wikkelin g van den stij l is bi j alle dri e rubrieke n dezelfde . 
Alle s is geconcentreer d in de groot e vlakkenwerking . Het 
is daaro m zeer willekeurig , wannee r men juis t met de 
landschappe n begint . 
Niettegenstaand e de kunstenaar , tengevolg e van zijn 
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provincial e afkomst , het landelijk e eenigzin s in het bloe d 
had en hij zijn jeugd  in de licht e luch t van Baumgarten , 
in de nabijhei d van bossche n doorbracht , hoewe l zijn 
beid e atelier s — het eene in Josefstad t en het ander e 
in Hietzing , in een landelij k milie u gelege n waren , hoewe l 
hi j zijn leven lang vroe g opston d en een liefhebbe r van 
morgenwandelinge n is gewees t en later , iedere n dag in 
all e jaargetijden , doo r de lanen van Schönbrun n naar het 
landhui s Tivol i wandelde , niettegenstaand e hij eiken 
zomer een tij d te Atterse e doorbrach t en dikwijl s naar 
het Zuiden , naar Molcesin e en Cason e ging , niettegen -
staand e dit alles , had hij noc h de naïve opvattin g van 
het landschap , eigen aan buitenmenschen , noc h de op-
gewonde n overgav e van de opgeslote n stadsmenschen . 
Hij zag de natuu r doo r den stij l van zijn  kunst . 
Reeds bij de „Sonnenblume "  kom t dit uit . Hoewel 
slecht s een enkel e plan t in het middelpun t van het schilder -
stu k staat , is hier geen sprak e van een streve n naar 
dieper e beschouwing , noc h word t er veel aandach t 
aan ruimte , modelleering , lichtwerkin g of luch t geschon -
ken. Van alle kante n kom t de vlakvullin g naar voren , be-

P O R T R E T E E N E R V R O U W (141-141 c.M.) 

staand e uit dich t weefse l van zwart-groen e bladere n en 
witt e balletje s en te midde n daarva n ontplooi t zic h de 
zonnebloe m in lichtgroen e en dooiergel e kleure n met hier 
en daar wat gentiaan-blau w en nagelbloem-rood . Breed 
hange n zijn  bladere n af, de kelk is naar ons toegewend . 
Dit alles en ook de wijz e van kleurgevin g met duizen d 
spikkels , gelij k de Pointilliste n doen , geven duidelij k de 
bedoelin g van den kunstenaa r weer om zuive r vlak -
versierin g te geven . 
„De r golden e Apfelbaum " gaat nog een stu k verder . In 
eik blad , in elke vruch t en dan natuurlij k ook in de 
omlijnin g van het geheel , kom t de omtrekslij n op den 
voorgrond . En in al deze gevallen , geeft hij iets stren g 
gestileerds . Voegt men hieraa n nog het decoratiev e en 
en de kleurenfantasi e toe, dan kom t men tot het vlak -
ornament . En dat blijf t het doel van den schilder . 
Niet altij d is deze uitin g even sterk . De kunstenaa r kan 
bij het weergeve n van ooftboome n en populieren , van 
berke n en beuken , bij voorjaars - en zomerluchten , op 
een natuurgetrouwe r wijz e te werkgaan , zooal s b.v. in de 
dich t naast elkaar staand e „Buchen "  met hun kor t 
afgesnede n stammen , op een geaccidenteerd e bosch -
grond ; maar dat is dan enkel de voorloope r van iets 
anders , waari n zijn eigenhei d duidelijke r en energieke r 
zal uitkomen . 
De landschapstukke n van Klimt , vertoonen , zelfs waar 
zij natuurgetrouwe r weergegeve n zijn , een stijl , die reeds 
duidelij k aan zijn overig  werk aansluit . 

P O R T R E T E E N E R V R O U W 

Maar than s kom t bij de vlakke n en hun ornament  een 
nieu w element : tenminst e bij enkel e voornam e voorbeel -
den , — de stemming . Reeds de „Still e Weiher "  toon t dit . 
De groot e en zware schaduwen , die op den waterspiege l 
vallen , geven een droomeri g effect . En overwegen d 
zwaarmoedi g is alles , wat de kunstenaa r aan stemmings -
landschappe n gemaak t heeft . Het is als het ware of 
hij hier het donker e elemen t van zijn  wezen uit -
zegt. Naast de moerassen , zijn  het de populieren , 
tegen een onweersluch t of in een lichten  nevel omhoog -
strevend , die hij tot de drager s van zijn duister e ge-
voelen s heeft gemaakt . Want ook hier , in het gebie d 
van het zielsgebeuren , heersch t niet de stemming , die 
de natuu r bij hem opwekt , maar die , welk e hi j in de 
natuu r inlegt . 

Evenmi n als bij het landschap , dat enkel in de zoo juis t 
vermeld e stemmingsschilderstukke n doo r vreemde n in -
vloed , het meest doo r de kuns t van Whistie r beinvloe d 
is , heeft de Weensch e traditi e op het portre t bi j Klim t 
ingewerkt . In opvatting , in haar overschattin g van vlothei d 
en smaak , had hij van den aanvan g reeds af met deze 
traditi e niet s gemeen . 
Voor zijn  portretstij l zijn de Belge n van 1890 het 
meest van invloe d geweest . 
Op zijn  teekenstudie s de lithograa f Felicie n Rops , op 
zijn  schilderstukke n Ferdinan t Khnopff . Dat bewijs t nl . 
de voltooid e voorstellin g van het „Alte n Burgtheater "  met 

P O R T R E T E E N E R V R O U W (152-133 c . M ) 

zijn talrijk e portretten , waarva n het meerendee l nog 
mansportrette n zijn . Maar van nu af aan blijf t di t deel 
van zijn  werk aan de weergav e van de vrou w gewijd . Zijn 
werk vind t zijn gegeven s in verwende , goed verzorgde , 
grootsteedsch e gezelschapskringen . Deze geven geen 
psychologisch e raadsel s en die worde n dus ook niet op -
gelost ; dat behoud t de kunstenaa r zich in zijn  vrij e 
studie s voor . 
Maar zelden schilder t hij de kuische , ingetoge n vrouw ; 
slecht s eenmaal de driest e en uitdagende . Meesta l is het 
de onverschillig e vrou w van de wereld , zonde r geest en 
temperament , die interessante n verblinden d wi l schijnen . 
Klim t geeft di t weer, som s met een onschuldig e ironie , 
also f hij „d e pauw laat pronken" . Hij is nooi t al tesatyriek , 
— daarvoo r heeft hij te veel smaak en staat hij er te veel 
boven ; maar met dat ai is hij toc h doo r zijn onbevangen , 
zakelijk e weergav e van den sfeer , die hij hier aantreft , 
de schilde r geworden , die deze zoele , nonchalant e en 
leege gezelschapskringe n voo r de geschiedeni s heeft 
vastgelegd . Steeds blijf t alles voornaa m en dat kom t doo r 
zijn  fijn e en echt artistiek e opvatting , die ook bij dit 
werk uitkom t en waardoo r deze schilderstukke n onderlin g 
en met zijn ander werk ster k samenhangen . 
Hierme e is , — tenminst e wat de eerst e period e van zijn 
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portretschildere n betreft , ook de mate van natuurlijkhei d 
aangegeven , die in di t werk te vinde n is. Het portre t van 
de „Fra u im Gartensessel "  is hierva n een goed voorbeeld . 
Wel heeft di t portre t ook een zeer geprononceer d schilder -
achti g karakter . Twee groot e en vast e massa's , die slecht s 
dooree n golve n den o mtreks l ij n vluchti g gescheide n zijn — 
nl . het wit van de vrouwenfiguu r en het diep e zwart-groe n 
van den tuin , — in elkaar overgaan , en hier en daar doo r 
klein e vlekje s — de twee donker e inhamme n bij de armen 
en de orchideeë n aan den linke r bovenkan t van het 
schilderij , — onderbroke n worden . Maar de buitendie n 
toc h al licht e verdeelin g der vlakken , kom t dan nog doo r 
de fijn e gestalt e van de zittend e vrou w en doo r het park -
landscha p nog verde r van de natuurweergav e af te staan . 
Daarenbove n toon t dit werk ook , dat de kunstenaa r vol -
kome n in staat was om zuive r weer te geven . Hij heeft 
zuive r geteekend e lichamen , zuive r geteekend e lede-
maten en ook zuive r geteekend e hande n geschilderd , 
— wannee r hij dat wild e — maar meesta l wild e hij niet . 
Dit wille n wij even vaststellen , met het oog op de dwaze 
verwijten , die men tegen zijn later werk heeft ingebracht . 
En het is ook niet van belan g ontbloo t voo r het begri p 
van hetgee n volgt . 
Want zijn volgen d werk gaat, zelfs bij de portretten , 
ongetwijfel d naar het decoratieve , stren g ingedeelde , 
versierd e doek , naar het vlakornament . Het voorbeel d 
van de „Dam e mit dem Zierat hinte r dem Kopfe " 

geld t voo r een geheel e reeks , voo r de meest karakter -
voll e producti e van den portretschilde r Klimt . De 
diepte-afmetin g is hier niet gebruikt ; weer is het bijn a 
vierkant e formaat , het formaa t van evenwich t tusscne n 
lengt e en breedte , genomen . De pilaa r link s is in even-
wich t met de recht e houdin g van het bovenlichaam , maar 
deze loodlijne n worde n onmiddelij k doo r een aantal kort e 
horizontal e lijne n opgeheven . Zooal s op den achtergron d 
de kleurig e velde n aangebrach t zijn en zooal s de vrou w 
daartege n uitkomt , dat doet even aan Whistie r en doo r 
hem — weer aan de Japanner s denken . Weer is hier 
sprak e van twee kleurenmassa's , lichtgou d en grijsbruin , 
maar die zijn  hier doo r een strengen , bijn a geciseleerde n 
omtrekslij n gescheiden ; elk der beid e kleurenmassa' s is 
in eigenaardige , streng e ornamente n verdeeld . Men moet 
eens opletten , hoe de zacht e golvin g van het gewaad aan 
de kante n overgaa t in de golvinge n en het oogvormig e 
patroo n van de fauteuil , strenge r worde n en op deze wijz e 
meer in overeenstemmin g kom t met den vierhoeki g ver-
deelde n achtergrond . Men beschouw e ook , hoe het zwart e 
haar der vrou w met zijn  witglinsterende n achtergron d 
doo r de zwart e stree p link s met het witt e stu k in even-
wich t gehoude n wordt . 
Dit alles is met het fijnst e gevoe l gedaan en heeft zijn 
juist e plaats , en is zoo weini g verplaatsbaar , dat zelfs 
de geringst e verschuivin g de schoon e compositi e vol -
kome n verstore n zou . En hoe is het geschilderd ! Welk 

V I S I O E N 1907 (110-110 c.M.) D E M A A G D (190 2 0 0 c .M ) 

een overgav e lig t in di t werk . Zoo werk t een edelsmid , 
wannee r hij kostbar e kunstnijverheidsvoorwerpe n maakt ; 
Hoe lich t en bevalli g is zijn  werk , waar hij het dunne , 
wazig e weefse l schildert ! Hoe voornaa m zijn zin voo r 
kleuren , die hem in staat stel t om de moeilij k te bereike n 
drieklan k van zwart , wit en gou d te bereike n en dezen met 
prachtig e nuance s te verwerken . Evenal s reeds deze 
kleure n naar het ornamental e leiden , zoo kom t het or-
namen t ook reeds elder s naar voren , niettegenstaand e 
het onderwer p di t niet in de hand werkt . Dit ornamen -
tale elemen t vorm t de omtrekslijn , het is van invloe d 
op de gelaatsuitdrukking , op de vereenvoudigd e lijne n 
van het hoofd , op de statig e lichaamslijnen , op de 
rustig e houdin g van den arm ; — het beheersch t in 
onderdeele n en in zijn  geheel de gansch e uitdrukkin g 
van het portre t en bepaal t zijn stij l en werking . Aan di t 
werk sluite n zich vele ander e vrouwenportrette n aan. 
Zij sluite n een tijdper k af en zijn  in een middenperiod e 
van zijn  werk ontstaan , dat wegen s het veelvoudi g 
toepasse n van de goudkleur , ook wel zijn  „goldene s 
Zeitalter "  genoem d wordt . En in dezen tij d val t ook 
het portret , dat de geliefd e en levensgezelli n van den 
schilde r voorstelt , een portret , dat zich zoowel  doo r tem-
peramen t als karakte r onderscheidt . Reeds doo r zijn 
sma l en hoo g formaat , is het een uitzonderingswerk . 
Dit formaa t verhoog t de ster k naar vorengebracht e slank -
heid der fij n gespierd e en gecultiveerd e verschijnin g en 
versterk t haar opgericht e en uitdagend e geste . Maar ook 

om ander e redene n is di t portre t buitengewoon . 
In de bijzonder e combinati e van zilve r en groe n geplaatst , 
is het, ook afgezie n van de vorm , vol van de meest eigen 
gevoelen s van den kunstenaaa r en vol van zijn  fantasie . 
Uit denzelfde n tij d en van een zelfde n stij l zijn  dan 
een reeks vrouwenportretten , die met een neutralen , 
meesta l grauwe n achtergrond , geheel opgaa n in het 
wit van het dunn e kleed . In deze fijn e kleurloosheid , die 
toc h doo r licht e ondertinte n rij k aan bewegin g is , geeft 
het laatst e accent : een matt e parel , de brillan t aan den 
vinger , de lichtbruin e zoom van het kleed , het schit -
teren d zwar t der haren , de schadu w om de ooge n en 
de uitdagend e blik , die daarui t spreekt , daaraan een 
bijzonder e beteekenis . Nergen s is hij zoo teergevoeli g in 
het aanbrengen  der kleuren , nergen s is hij zoo doo r en doo r 
psycholoo g als in deze onuitgesproke n stukken , waar alles 
om zoo te zeggen , tussche n de regel s doo r te lezen is . 
Hierto e behoor t ook dat meisjesportre t dat, ook in een 
hoo g formaat , als een uitzonderingswer k van kuisch e 
behoedzaamhei d aan te merke n is . 
Klim t heeft eerst later—e n dan nog zeldzaam — portrette n 
gemaakt , die een sterk e stemmin g van een bijzonde r 
moment , realistisc h weergeven . Deze portrette n dateere n 
uit den tij d van eenzaamheid , toen de somber e uren meer 
en meer werde n en hij de behoeft e had om deze in zijn 
kuns t te uiten . Een voorbeel d daarva n is een portre t wat 
uit 1910 gedateer d is . Dit werk bewijst , wat ook met 
ander e voorbeelde n uit denzelfde n tij d aangetoon d kan 



HYGIEIA 1901 (430-300 c.M.) 

worden , — dat de steed s jon g gebleve n Meester nog op 
hooge n leeftij d zich met de bewegin g van het Impres -
sionism e bezig hiel d en hierdoo r jon g bleef . 
Maar di t schilderi j van het jaar 1910 is toc h minde r een 
portre t dan een portretstudie . Zoo kom t het op dat ge-
bied , dat een overgan g vorm t tussche n de portrette n en 
de vrij e composities , op de studie . Hier was de kunstenaa r 
reeds sind s zijn vroegste n tij d het leven , zijn verschijninge n 
en innerlijk e gebeurtenissen , nader getreden . Hier, waar 
hij een vrij e keuze doet , wend t hij zich van het klar e en 
uiterlijk e af, verhef t zich tot de zwevend e sfeer der stem -
mingen , en doo r zijn scheppend e fantasi e gewekt , spreke n 
geheime n der ziel . Niet het zicht - en tastbar e is hier 
zijn doel , niet eens de gemoedstoestan d van de personen , 
die hij weergeeft , maar de sfeer van lichten , vrouwelijke n 

JURISPRUDENZ 1903 (437-300 c.M.) 

weemoed , die hen omzweeft , de sfeer van „Anatol" , de 
Weensch e stemmingsnovelle . Het is een rijk , bijn a niet 
te overzie n gebied , waaro p hij zich voora l in zijn  jonger e 
jaren met krij t en pensee l veel bewoge n heeft . Een ge-
sluier d meisjesgezich t duik t op in de lauwe , zoele luch t 
van een lenteavond . Fijne , lieve , jong e gezichten , die doo r 
de eerst e bewustwording , doo r het eerst e harte-lee d aan-
geraak t en geadel d worden , en ook harde , hoekige , voo r 
wie liefdessmar t reeds lang een trouw e gast is geworden . 
Plot s opgeschrikt e oogen . die nog niet geween d hebben , 
en dan moede , droge , die in verlore n verte n stare n en 
zich niet los kunne n maken . . F rei wild" , noem t men dat 
in di t land . Som s ontmoete n elkaar twee zuster s in het 
zelfd e noodlo t van de groot e stad . In een schilderij , 
„Schwestern "  geheeten , word t het vlak slan k en sma l 
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genomen , en — minde r met lijne n dan met breede , doff e 
kleurvlekke n — ornamentaa l gevuld . Dat is het karakte r 
van de vroeger e studiën . 
Maar dan neemt de „Goude n Eeuw"  den nu opgewek t 
en feestelij k gestemde n meeste r het droefgeestig e pen -
seel uit de hand en doop t het in gouden , bloeiend e kleuren . 
Pas als zijn leven ten eind e neigt , nader t weer het leed 
in nieuw e gestalte . 
De erns t word t dieper , de beschouwin g grootscher , het 
geheel krijg t tragisch e zwaarte . Zoo schijn t de „Mutter " 
met de beid e kindere n 
Hoe treuri g is hier het golvend e zwar t van de omhullend e 
kleeren , hoe treuri g het bleekwi t van de gezichte n in deze 
zwart e omlijsting , hoe jammerlij k het noodlo t bove n de 
dierlijke , ademend e kinderkopje s en hoe ontroeren d groo t 

het gebaar van de moeder , de buigin g van haar hoofd , 
dat hoofd , dat even doet denke n aan Duitsch e houte n 
bee lden , uit de middeleeuwen , en dat toc h zoo ont -
roeren d van dezen tij d is. 
 a

Van den geest zijne r vrij e composities , het rijk , den 
kunstenaa r het meest eigen , geven twee beeldtenisse n 
van vrouwe n een goed idee : de „Palla s Athene "  en de 
..Judith" , die men de twee muzen van zijn werk kan 
noemen . Het eene schilderi j geeft den bli k van den 
kunstenaa r op de Grieksch e oudheid . Het verras t ons 
hoe veel hij zich daarme e bleef bezighouden . In compo -
sitiestudie s en ontwerpen , in aanplakbiljette n en alle -
glorieën , ontleen t hij steed s weer aan deze wereld.  En 
daarbi j verdeel t hij dan weer zijn  liefd e tussche n het 
archaïsch e van de vazen-schilderinge n en de klassiek e 
rijphei d van de plastie k van Phidias , met dezelfd e over -
gave volg t hij de hevi g hartstochtelijke , maar gebonde n 
lijn , waardoo r de rondo m loopend e vazen-teekenin g 
bewoge n word t als den strenge n bouw , de groot e still e 
rus t van het standbeeld . Maar hoewe l deze beid e eigen -
schappe n in het schilderi j van de „Athene "  gevonde n 
worde n — de eene in den stra k geschilderde n achter -
ron d — de ander e in de verheve n oprijzend e vrou w — 
toc h worde n beid e opgenome n in de ééne, zoele sfeer 
van het mysteri e . . . 
Al s tweed e Muze kies t hij zich de ..Judith" . Zij schijn t 
de tegenpool , maar nader bezien blijk t toc h haar bloed -
verwantschap . Want hoewe l aan den eenen kant ook di t 
schilderi j weer in zijn opbou w doo r de groote , streng e 
ordenin g der vlakke n beheersch t wordt , ademt het toc h 
weer een zinlijk , zwoel e stemming . In de omlijstin g van 
zwar t en goud , den achtergron d met palmen - en nooten -
motieve n staat de vrou w met het gestrekt e gebaar , het 
opgericht e lijf , met nóg meer geheve n hoofd . De half 
naakte , half met sluier s bedekt e borst , de small e open 
lippen , de gespanne n neusvleugels , de brandend e ooge n 
onde r de zware oogleden , en dan de hand met de doo r 
de hui d schijnende , spelend e spieren , die naar het haar 
van den dood e tast , maar ook de kleuren , voora l de 
groen e glan s op de huid , dat alles is gedrenk t met 
zinnelij k begeeren , dat zic h voo r onze ooge n verzadigt . 
Naast dat dionysisc h mysteri e van de .Athene" , rijs t hier , 
niet Judaea , maar Byzantium , het vorstelij k gehei m van 
de zoele erotiek , uit de duisterni s op. Maar beid e toc h 
niet zooal s het historisc h gewees t zal zijn , maar zooal s 
hij , die instinctie f in deze sfeer thui s is , het doorvoel d 
heeft . En juis t daardoo r niet een tweevoudigheid , maar 
een eenheid . Zoo doet zijn  vrijst e werk zich voor . 
Nog meer dan de landschappe n en de portrette n ver-
wijdere n zich zijn vrij e compositie s van de natuur . Aan 
deze blijve n ze slecht s in zóóve r trouw , om juis t nog 
begrijpelij k te blijven , en dan trekke n zij zic h verde r op 
de aller-eigenst e uitdrukkingswijze n der kuns t terug . 
Al s de lij n het eenmaa l zoo hebbe n wil , worde n de 
beenen overdreve n lang , de schouder s smal , de armen 
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dun als spinnepooten , de ledemate n als uitgerekt-d e 
lichame n verlieze n hunn e waarheid , ja zelfs hun waar-
schijnlijkheid . Maar al deze offer s worde n dan slecht s 
gebrach t om de heerschappi j van een bepaald e lijn , 
haar strakhei d of teederheid , te doen uitkomen . Bijn a 
hetzelfd e geld t ook voo r de kleur . Hier word t zij pas 
geheel vri j en onafhankelijk , even teer gevoel d als 
krachti g en stralen d van verschijnin g en mateloo s rij k 
van vinding . Maar terwij l de lij n van deze composities , 
voora l in het begin , nog zoo kennelij k doo r Tooro p 
geïnspireer d wordt , b.v. doo r dien s „Dri e Bruiden" , is de 
k leu r van Klim t voo r eiken invloe d ontoegankelijk . En 
misschie n lig t daari n wel een deel van zijn  essentieelst e 
beteekeni s voo r de ontwikkelin g der kunst : dat hij het 
kleurengamm a met talloo s vele nieuw e schakeeringe n 
heeft verrijkt . Want voora l op dergelijk e schitterend e 
schakeeringe n en haar edele harmonieë n op gouddoor -
weven achtergron d legt hij zich toe, o.a. in het klein e 
schilderi j der twee elkaar omarmend e „Freundinnen" , 
waari n hij de licht e nuance s en overgange n van het 
-zwar t der steene n tot het zwart-bruin e van een panter -
vel , tot het wit-grijz e van de lendendoe k en tenslott e 
tot het matt e ivoo r der naakt e lichamen , dan weer de 
moo i verdeeld e vlekke n van dof violet , van groe n en 
steenroo d op den perkament-tonige n achtergrond , 
waarneemt . En voora l doo r zijn  kleurenfantasi e heeft 
hij een groo t en diep-ingrijpende n invloe d gehad op 
het kunsthandwer k en daardoo r weer op den algemeene n 
smaak , speciaa l voo r de vrouwenkleeding , waari n zijn 

gedurfdhei d eerst spotten d verzet , later als vanzel f 
navolgin g vond . In deze vrij e compositie s heeft de 
kunstenaa r ook zij n fijn , streng , blon d vrouwentyp e 
weergegeven , dat evenve r afstaa t van het voll e en gezond e 
van een Rubens , als van dat van een Makart . In het 
heerlijk e ornamen t van den „Kusz" , is dan , ondank s het 
voo r den kunstenaa r zoo karakteristiek e vierkantsformaat , 
doo r de assen van de figuren , doo r de steil e hellin g van 
de rot s en doo r de goude n klimopranken , die van de 
voete n van het meisj e neerstroomen , de richtin g naar 
ondere n genomen . Stren g steek t bove n den met bloeme n 
bedekte n afgron d de met zwarte , witt e en zilvergrijz e 
rechthoeke n gevlekt e goude n mante l van den man af 
tegen de vervloeiend e lijne n en gedempt e kleure n in het 
kleed van het meisj e — een goude n gol f omslui t beiden , 
en breng t ze naar vore n uit het mat-bron s van den achter -
grond . Groen wingerdloo f in het zwart e haar van den man, 
blauw e bloeme n en witt e sterre n in het rood e haar van 
het meisje . Hoe machti g is het eischend e gebaar van 
den minnaar , met den nek van een Romeinsche n Keizer , 
hoe overgegeve n de zich tegen hem aanvlijend e geliefde . 
De ..Secession "  had tegenove r het Naturalism e weer de 
kuns t der gedacht e — allegori e en symboo l — tot nieu w 
aanzien gebracht . Klim t neemt aan deze.bewegin g volo p 
deel . In het begi n volg t hij daarbi j de zinnebeelde n van 
de klassieken . Later boei t hem bij uitstek , wat volgen s 
het woor d eens denker s de oorspron g van alle philosophie , 
naar het zeggen van een dichter , ook de drijfvee r van de 
dichtkuns t is : de tegenstellin g tussche n Leven en Dood . 

W A T E R S L A N G E N 

Het motie f kondig t zich reeds aan in de „Dre i Lebens -
alter" . De oudwordend e vrou w met den kromme n rug , 
de afhangend e borsten , de opgeblaze n buik , de opge -
zwolle n aderen op de armen en de zware, moe-geloope n 
voeten , verberg t haar gezich t in de handen ; zij voelt-i n 
den geest van den kunstenaar-he t verwelke n en leelij k 
worde n als een persoonlijk e schande . Dubbe l lieflij k 
schijn t doo r haar nabijhei d de jong e moeder . All e bloeme n 
zijn op haar hoof d uitgestrooid . Onder dezen lieve n 
lente-las t en doo r liefd e bewoge n buig t zij haar hoof d 
bijn a rech t naar haar kind . Dit schilderi j is typisc h 
Duitsc h als geen ander van den Meester , reeds doo r 
de oud e vrouw , die aan Albrech t Düre r doet denken , 
meer echte r nog doo r de beid e ander e koppen , die lief -
lij k zijn , als een bitter-zoete , oud-Duitsch e legende . 
„De r Tod und das Leben" . Op dezelfd e wijz e omslote n 
als de groe p van den „Kusz" , maar rijke r van omringend e 
kleuren , verhef t zich hier recht s de opeengehoopt e 
menigt e van het leven : twee mensche n in begeerig e 
omarming , dan een peinzend e kop en daarbove n moe-
der en kind , het pralende , zegevierend e beeld van de 
vruchtbaarheid . Door een donke r vlak daarva n geschei -
den , staat aan den andere n kan de Dood . Steil , hèèl 
slank , geheel gehul d in den mante l met de afhangend e 
plooien , vol patronen . 

( 80 -145 c.M.) 

Dat is al een monumentaa l déco r en het heeft reeds 
veel van den bou w van de universiteits-schilderijen . Her-
inner t men zich nu nog eens de „Dre i Lebensalter" , hoe 
daar het rijk e ornamen t van de vertikal e middenstroo k 
doo r twee massa' s van still e kleur,—ee n licht e en een 
donkere , — horizontaa l doorsnede n werd,  wat een still e 
rus t geeft , dan heeft men reeds eenig e elemente n van 
dien stij l bijeen , waari n de kunstenaa r zijn  geweldigs t 
werk zou geven juis t den stij l van het monumental e décor . 
Het versiere n van groot e muurvlakke n heeft Klim t steed s 
als hoofddoe l voo r ooge n gehad . Maar op den duu r 
kon de kunstenaa r noc h van het klassicism e noc h van 
de late renaissanc e een getrou w volgelin g zijn . 
Hij slui t een bondgenootscha p met de modern e architec -
tuur , de sterkste , levenskrachtigst e kunstvor m in Weenen 
op het keerpun t van de twee eeuwen . De namen van 
Otto Wagner en zijn  leerlinge n Olbric h en Hoffma n kome n 
weder boven . Hun werk bied t hem de uit breede , streng e 
vlakke n opgebouwd e binnenruimten , de rondom-loopen -
de frieze n met lang e rechthoeken , die verlange n doo r 
zijn kuns t gevul d te worden . 
Slecht s tweemaa l heeft hij deze architectuur , die hem 
minsten s evenvee l te danke n heeft , als hij haar, volkome n 
ongehinder d kunne n dienen : in de tentoonstellingsha l 
van Max Klinger s „Beethoven "  met het grootsche , ryth -
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misch e frie s van de strijdend e machten , die zich tenslott e 
in liefdevoll e omhelzin g verzoenen , en in de eetzaal van 
de Brusselsch e Industrieel e Clu b met de ontwerpe n voo r 
wandversierin g op elk gebie d van kunstnijverheid . Beid e 
keeren schikt e de schilde r zic h in de eendrachtig e samen -
werkin g van architectuur , plastie k en kunstnijverheid , 
beid e keeren heeft hi j daardoo r ten duidelijkst e bewezen , 
dat zijn hoogst e zendin g lag op het gebie d van dat kunst -
werk , waaraan alle kunstenaar s bijdragen , dat reeds de 
Grieksch e bloeitij d tot ideaal verheve n had en dat doo r 
Klim t in Weenen werkelijkhei d had kunne n worden . 
De dri e plafondschilderinge n voo r de Aul a van de nieuw e 
Universitei t behoore n niet zuive r tot deze richting . Want 
ze moeste n niet in een modern , maar in een reeds be-
staan d gebouw , opgetrokke n in den minde r gebonde n 
stij l van de late Renaissance , geplaats t worden . En hieri n 
lig t ook de eenige , ui t artistie k oogpun t te rechtvaardigen , 
oorzaa k van haar opzienbarend e en rampzalig e misluk -
king : de liefelijk , historisc h doend e architec t Heinric h 
von Ferste l en de strenge , grootsche , moder n monu -
mental e schilde r Gusta v Klimt — dat waren twee elemen -
ten, die zic h niet konde n vereenigen . Minde r gerecht -
vaardig d waren de bezwaren , die men tegen den somberen , 
moeilij k te begrijpen , geestelijke n inhou d van deze werke n 
heeft ingebracht . 
Maar ook hier moet toegegeve n worden , dat de kunstenaa r 
allegori e en symbool , die stren g gescheide n gehoude n 
moete n worden , vermeng d heeft en daardoo r de innerlijk e 
eenhei d van de schilderije n in gevaar gebrach t heeft . 
Doch tenslott e moet men ze niet beschouwe n als ge-
schilderd e gedachten , maar als schilderinge n van den 
grootste n stijl . 
De „Philosophie "  staat in het midden . De kunstenaa r 
bego n met de „Jurisprudenz "  en eindigd e met de „Me -
dizin" . Jaren van harden , ingespanne n en geestdriftiger ! 
arbei d ligge n daartussche n en een lang e weg van vooruit -
gang en stijging . Begi n en eind  staan tegenove r elkaar 
als het doo r lijne n beheerscht e ornament  en de vrijge -
worde n schilderijen-techniek . 
In het schetsboekje,  dat Klim t met potloodstudie s en 
ontwerpe n voo r de „Jurisprudenz "  gevul d heeft en in de 
grooter e voorstudi e op met vierkante n geblok t papier , kan 
men de ontwikkelingsgeschiedeni s van di t werk nagaan . 
Men bemerk t daaruit , dat de indeelin g der vlakke n in groote , 
stren g geordende , ornamental e massa's—du s de picturale , 
niet de zinnebeeldig e gedacht e — van het begi n af aan 
voorgezete n heeft . En deze pictural e idee overheersch t 
ook in het schilderij , zooal s het tenslott e uitgevoer d is . 
Door het reusachtige , in de hoogt e genome n formaat , 
slingere n zich zwart e rookzwaden , en scheide n twee 
deelen van het schilderij , twee werelden : in het onderst e 
gedeelte , bovenmenschelij k groot , opgericht , slecht s 
weini g bewogen , met hoekig e expressiev e gebaren , de 
dri e Erinnije n met de bleek e lichamen , de blond e haar-
golve n en de witt e slangen , — dri e licht e ornamente n in 
het zwart e fond , — die den afgewende n donkere n misdadi -

ger, met het zich vast zuigende , groe n schemerig e weekdie r 
— de op meest vrij e wijz e behandeld e mass a — omgeven ; 
dan de andere , strenger e wereld , achte r de bijn a horizontal e 
wolkenban k naar benede n en bove n weggetrokken , met 
de onaandoenlijk e koppe n der rechter s en de daarbove n 
uitrijzend e gestalte n van de dri e ander e vrouwen : het 
„Recht "  tussche n „We t en Genade" , een in rijke , fonkelen -
de kleure n gezet mozaiek . 
Dan de tusschenperiod e van de „Philosophie" , die een 
overgan g vorm t naar de „Medizin" . Het zwaartepun t is 
nu van het midde n naar recht s verschoven . Hier rijs t 
bove n de schoone , edele, zelfbewust e rijp e vrou w in wit 
en purpe r — de heilbrengend e Hygieia , — de scheme -
rend e menschenhoo p op, met opgewend e oogen , uitge -
mergel d of opgeblazen , allen met slapp e gebare n en 
moed e gezichte n — het koo r van de Zieken en tussche n 
hen de Dood . Allee n èèn man heeft nog de krach t om 
zijn  schimmige n arm naar het ander e rij k uit te strekken , 
waar de jong e vrouw , de Gezondheid , naar wie alle 
zieken verlangen , opzweef t uit een glazen bootje , zich 
rekt en strek t in de wellus t harer bloeiend e leden en 
nu ook van haar kant den arm uitstrek t naar het rij k 
der lijdenden . En hier , op deze plaats , die zoowe l uit 
het oogpun t van de compositi e als van de gedacht e 
van groot e beteekeni s is, word t de donker e wolkenran d 
lichter , een zilverachtig e schemerin g breek t door , hier 
is de lichtst e plek in het schilderi j — van ondere n de 
kleurigst e en daartussche n de zwar t opwaaiend e sluie r 
met de stijgend e krinkelinge n en sterren , waari n de 
overwinnend e Dood grijp t als in een harp . 
Dat zijn de van zangen doorruischte , verhevenst e 
monumental e decor s van Gusta v Klimt . 
Dat is het hoogste , wat hij gegeve n heeft , niet wat hij had 
kunne n geven . Want niet doo r zijn  schul d word t hier zijn 
weg naar boven,  die den top van den berg reeds bijn a be-
reik t had —afgebroke n en gekeer d naar lichter e zijwegen . 
De tragisch e schul d rus t op zijn  Weensch e tijdgenooten . 
De Professor , de Aesthee t en de Kleinburge r sluite n 
zic h tegen den hun lastige n scheppe r van de Universi -
teitsschilderije n in een phalan x van bekrompenhei d 
aaneen ; geveinsd e schaamte , vakonnoozelheid , laag bij 
den grondsc h verstan d en de geschreve n wet der histo -
risch e kuns t zijn  hun voorwendsels , gif t en gal hun 
wapen s in den strij d tegen den kunstenaar . Deze stel t 
zic h tegen hen niet in verweer ; hij keert hun den rug 
toe en seder t werk t hij alleen voo r zichzelf , in de vrije , 
opgewekt e eenzaamhei d van den wijze . 
Het beeld van zijn  kuns t zou onvolledi g zijn , als men 
tenslott e zijn teekenwer k niet even — al is het slecht s 
schetsmati g — karakteriseerde . Uit den overvloe d van 
duizende n teekeningen , die nog nauwelijk s geschif t zijn , 
kan men reeds nu dri e periode n duidelij k onderscheiden . 
De eerst e omva t de natuur - en stemmingsstudie' s met 
het wisselen d spe l van lich t en schaduw , teekeninge n 
van mannen - en vrouwenfigure n en koppe n in zwart , met 
wit aangezet , krijt . 



r 

D R I E S T U D I E S U I T D E N A L A T E N S C H A P V A N D E N K U N S T E N A A R 

De tweed e en derd e period e behoore n reeds geheel tot den 
stij l van het naakt e vrouwenfiguur . Hij teeken t met dun , 
later met dik potlood , eerst op grof , grau w — dan op Ja-
pansc h papier . In de tweed e period e is zijn stree k scher p 
en stra k geworde n — de contou r treed t naar voren , loop t 
doo r de geheel e lengt e en beschrijf t een bijn a geciseleer d 
ornament . Het moois t zijn de schilderinge n van Lesbisch e 
liefde , waarme e men een nieuw e uitgav e van de.. Hetaeren -
gesprekken "  van Lucianu s later geïllustreer d heeft . 
In de derd e period e word t de teekenin g geheel zelfstandig , 
trek t zij zich op zichzel f teru g en denk t — ondank s haar 
studie-achtige n opzet — niet meer aan de uitvoerin g als 
schilderij . Zij krijg t een vrij , schilderijachti g karakter . De 
stree k word t kort , los , vlot . Met zoo weini g mogelij k 
middele n geeft hij de doo r zinnelijkhei d opgezweept e — nu 
breed e — vrouwenlichamen , de ruimt e en de sfeer . Im-
pressi e en ornamen t verbinde n zich . Tegelij k kom t de 
erotisch e kant van Klim t naar voren . De onderwerpe n 
zijn  zeer gewaagd , maar juis t zi j geven voorbeelde n van 
de hoogst e artistiek e waarde . En zij zijn het, die den 
twijfe l doen opkomen , of de teekenaa r Klim t nu niet 

sterke r en oorspronkelijke r is gewees t dan de schilder . 
Moeilij k is het, reeds nu zijn  algemeen e beteekeni s ook 
maar eenigszin s te bepalen . De modern e kuns t in het 
buitenlan d bied t slecht s weinig , waarme e men hem kan 
vergelijken . Tegenove r den klassiek-gebonde n melancho -
lieke n erns t van een Puvi s de Chavanne s staat Klimt' s 
pralend e kleu r tegenove r de van gevoe l verzadigd e lij n 
en de mystiek e stemmin g van Tooro p staat zijn oma -
mental e schoonheid , zijn volbloedige , licht-opschuimen -
de zinnenlust . Naast deze beid e is hij een derd e typ e 
van het monumental e décor . 
Duidelijke r is zijn  plaat s te midde n van de Oostenrijksche , 
voornamelij k de Weensch e ontwikkeling . Hij is hun 
grootst e schilder . Na twee menschenleeftijden , na den 
fijne n Ferdinan d Waldmüller , krijg t doo r hem de Weensch e 
kuns t voo r het eerst weer een wereldbeteekenis . Zij krijg t 
doo r hem een hooger , zuive r en stren g karakte r en een 
invloedrij k middelpunt , waaro m zich een kleine , maar 
koen e krin g verzamelt , die — na den vroegtijdige n doo d 
van Egon Schiel e — in Oskar Kokoschk a nog op het 
oogenbli k zijn stuwend e krach t bewaart . 
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Het bouwvraagstuk , waar als voornaamst e naar vore n 
treed t de„  Volkswoningbouw" , is een complex  van factoren , 
zóó geweldi g veel omvattend , dat het slecht s van uit 
de geheel e samenlevin g beschouw d kan worden . Wie 
over onzen tij d heeft nagedacht , begrijp t de mislukkin g 
van elke pogin g om heden tot een harmonisch e oplossin g 
van het geweldig e vraagstu k te komen . All e voorstelle n die 
de oplossin g als in één greep wille n doen gelukken , blijve n 
individueel e pogingen , die utopisc h of grotes k aandoen , 
tegenove r de resultate n der huidig e woningbouw . Grond -
pol itiek en kapitalisatie , ziehie r het ziektegeva l dat de 
kazernebou w en de opeenhoopin g der massa' s deed 
ontstaan . De verwordin g van het oud e familieleve n en de 
nog onvast e vorme n waari n de „nieuw e huiselijkheid " 
gezoch t wordt,.. . ziehie r de onmogelijkhei d om de juist e 
vormgevin g in de tegenwoordig e woningbou w te vinden . 
De roestig e werking , de muffig e atmosfeer , en de spe-
cialiseerin g in de maatschappelijk e machin e ziehie r 
de organisatorisch e impotenti e van onzen tijd . 
De massa , opgestuw d doo r economisch e en maatschap -
pelijk e toestanden , geeft de lij n zelf aan, waari n de 
architectonisch e vormgevinge n gestuur d worden . Voor 
heden ligge n de mogelijkhede n in de laagst e kosten , in 
de hoogst e opbrengst ; in de kleinst e ruimt e en hoogs t 
opgevoerd e opeenhooping . Ziehie r de mislukkin g der 
huidig e Woningbouw . 
Het „kapitaal "  heeft (de hemel zij dank ) bij de Bouwkuns t 
fiasc o gelede n en zich met ongeëvenaar d egoism e van deze 
weini g wins t gevend e tak afgewend . De Staat , de Gemeen -
schap , zal nu afwerken , wat zij zelve verwaarloosde , en 
wat parasieteerend e machte n hebbe n uitgezogen . En met 
geweldig e offer s moet de schad e nu gedrage n worden . 
Het vraagstu k kan voorloopi g niet ander s dan op arm -
zalig e wijz e opgelos t worden . De uniform e huizen-planne n 
zijn voo r de grootestad-bewoners , naar eigen — bekrompe n 
geworde n — inzichte n ineengezet . Benepe n oplossinge n 
zijn doo r machinaa l werkend e menschenzieltje s ineen 
geknutseld.. . en doo r individualistische , romantische , im -
en expressionistisch e of mechanische- l ngenieur-architect -
Bouwkunstenaar s tot pompeuze-facade-parade s omge -
tooverd . De architectonisch e bemantelin g van een ziekte -
geval van bijn a ongeneeselijk e gesteldheid . 

En toc h moet er herstel d worden... . maar het herste l 
zal eerst kome n na grondig e omwerkin g der maat -
schappelijk e konstructie . Eers t de nieuw e samen -
leving , — dat is : de terugkee r eener ongeschokt e 
verhoudin g van mensc h tot mensch , dat is : het nieuw e 
gezinsleven , dat is : de nieuw e wordend e wereldorde ; — 
zal een begi n maken aan de werkelijk e „Volks"-woning . 
Tot zoolan g zijn  wij vrijel-architecte n de armzalig e die -
naren van een moeizaa m werkend , op sterve n liggend , 
samenhangsel ; de mede-arbeider s aan een roestige -
knarsend e en knirrend e machin e die nog poginge n 
waagt om veel omvatten d organisatorisc h werk te doen . 
Wij hoore n van het groot e Town-planning-congres , en 
gaan er heen om aan het belangwekkend e meê te doen . 
Wij hoore n van de bijeenkomste n der commissie s „pou r 
la reconstructio n des Villes "  en voele n de machtelooshei d 
bij zulk een chaos . Wij maken reizen naar Noorwege n 
en vinde n niets , naar Frankrij k en zien nog minder . Wij 
kome n van Groot-Brittanj e naar Holland , gaan van 
Nederlan d naar Engelan d Wij hebbe n commissie s 
hier en commissie s daar. Wij speeche n er op los — 
spreke n in vier talen  — maar worde n niet verstaan . — 
zijn charmant , complimenteus , zelfs hoffelij k Wij 
stakkers , gedreve n doo r wanhoop , of doo r blindheid . 
En de machin e knars t en knirs t maar voort.. . en wij vinde n 
nergen s rus t en teekene n gevels... . gevels... . gevels....!!... . 
En lache n om de mach t der fantasie , geloove n niet 
aan fantasterij.. . Dat is geen .,Pound . Penny and Pence! " 
Wij laten de utopiste n voo r wat zij zijn , droomer s in 
het land waar slecht s realiteite n zijn . Wij gaan voor t 
met arbei d die liefdeloo s geschiede n moet en hebbe n 
gebre k aan alles , maar voora l gebre k aan de groot e 
stuwkracht... . die de „liefde "  is . 
„Mange l das Einzige , im Uberflus s vorhanden"... . 
Wij staan nog tezeer in de mechanisati e en in het mate-
rialisme . Wij hebbe n het groot e kontac t verlore n tussche n 
materi e en geest . In de materi e zien wij slecht s „d e Stof"... . 
in de Geest slecht s de ontledin g van dien „Sto f 

 o 
Toc h is de groot e voorbereidin g voo r de omwenteling , 
ook in de woningbouw , reeds begonnen;... . en zelfs in 
de chao s en mislukkin g van di t numme r hier en daar 
merkbaar . 
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U E B E R D IE B E Z I E H U N G E N D E R K U N S T -
L E R I S C H E N U N D T E C H N I S C H E N P R O B L E -
M E V O N P R O F E S S O R P E T E R B E H R E N S 

Selbs t beim Rückblic k auf die hervorleuchtende n Zeit -
abschnitt e der Geschicht e musse n die Ergebniss e 
menschliche n Gestaltungsdrange s auch der Gegenwar t 
standhalten . Es darf anerkann t werden , die sie nich t 
hinte r denen andere r Zeiten zurückstehen , wenn auch 
ihr e Eigenschafte n von andere r Art sind . Die eindrucks -
vollste n Leistunge n unsere r Zeit sin d die Erzeugniss e 
der moderne n Technik . Die Fortschritt e der Techni k 
haben eine Höh e des materielle n Leben s geschaffen , 
wie sie so hoc h in der Geschicht e bishe r noc h nich t 
erreich t war. Allerding s ist es bis jetzt nur das mate-
riell e Leben , das erhobe n wurde , nich t das kulturelle , 
und eine Einhei t von den materielle n und geistigen , 
d.h. seelische n Werten konnt e noc h kaum zum Formaus -
druc k werden . Ein Leben ohn e den materielle n Nutzen 
der moderne n Techni k und ohn e ihre n rastlose n Fort -
schrit t kann aber nich t mehr gedach t werden . Schein t 
es somit , als ob unser e Zeit überhaup t zu einer mate-
rielle n Lebensauffassun g neigte , so zeigt dennoc h das 
öffentlich e Leben ein starke s Kulturbedürfni s und ein 
grosse s Verlange n nach Bildung , Betatigun g und Ent -
wicklun g auf allen Gebiete n der Kunst . Trotzde m trag t 
es nich t die Zeiche n einer gereifte n Kultur , wei l die 
beide n Gebiet e der Techni k und der Kuns t sic h kaum 
berühren , und zwar da am wenigsten , wo es am meiste n 
erwünsch t ware ; namlic h im Hochba u und in den 
Erzeugnisse n der Grossindustrie . 
Der Architek t such t vielfac h noc h den asthetische n 
Inhal t aus dem Formenschat z der vergangene n Jahr -
hunderte , wahren d der Ingenieu r bei seine n Baute n in 
Eisen nur das Interess e an der Konstruktio n finde t und 
in diese m durc h rechnerisch e Tatigkei t gewonnene n 
Ergebni s sein Ziel erreich t zu haben glaubt . Ebensoweni g 
wir d bei den Erzeugnisse n der Grossindustrie , die doc h 
in imme r grössere m Masse zu Teilen unsere r Umgebun g 
werden , die Form ander s als nach dem Gesichtspunk t 
der Billigkei t der Herstellun g und durc h den Geschmac k 
des Werkmeister s bestimmt . So falle n unser e Blicke , in 
der engere n wie weitere n Umgebung , überal l auf Dis -
harmonie , die sic h in dem widerspruchsvolle n Durchei -
nande r von Romanti k suchende r Formgebun g einerseit s 
und anderseit s von der realen , unsere n heutige n Be-
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dürfnisse n angepassten , aber ohn e Rücksich t auf esthe -
tisch e Form durchgeführte n Zweckerfüllun g zu erkenne n 
gibt . 
In den letzte n Jahre n hat sic h eine neue gewerblich e 
Kuns t entwickelt , deren ernste s Strebe n und deren ge-
schmackliche r Wert nich t bezweifel t werde n kann . Diese 
Neubelebun g der angewandte n Künst e ist eines der 
erfreulichste n Zeiche n fü r die asthetisch e Schaffenskraf t 
unsere r Zeit . Um so bedauerliche r ist es, dass die beiden 
wichtige n Interessengebiete , das der Kuns t und der 
Technik , unbeeinfluss t nebeneinande r liege n und durc h 
diese n Dualismu s unser e Zeit nich t die Einheitlichkei t 
in ihre r Formerscheinun g gewinnt , die die Bedingun g 
und das Zeugni s zugleic h fü r einen Sti l ist . Denn unte r 
Sti l verstehe n wir doc h nur den einheitliche n Formaus -
druck , den die gesamte n Geistesausserunge n einer 
Epoch e ergeben . Der einheitliche , nich t aber der beson -
dere Oder gar der absonderlich e Charakte r ist das 
Ausschlaggebende . 
Von seite n der neubelebte n angewandte n Kuns t wird 
di e Neigun g zu einer solche n Einheitlichkei t bekannt , 
inde m das konstruktiv e Momen t fü r jedes Erzeugni s 
als eine formbeeinflussend e Eigenschaf t geschatz t wird . 
Und vielleich t hat diese r Umstan d gerad e einen Tei l zu 
ihre m Aufblühe n im letzte n Jahrzehn t beigetragen . Der 
Ingenieu r dagege n hat sic h sei t seine n erste n grosse n 
Erfolge n imme r mehr von den künstlerische n Rück -
sichte n abgewandt . Dieses ist begreiflic h und war be-
rechtigt , denn die letzte n 50 Jahre , in denen sic h die 
hoh e Entwicklun g der Techni k und des Verkehr s voll -
zogen hat, steilte n so gross e Aufgabe n an ihn , dass 
sein e Erfindungskraf t vollkomme n und allei n beanspruch t 
wurd e und ein Gedank e an die asthetisch e Gestaltun g 
der erfundene n Gegenstand e nich t aufkomme n durfte . 
Trot z diese r Tatsach e wird  die Erscheinun g wahrge -
nommen , dass auch die Werke des Ingenieur s einer 
bestimmte n Schönhei t nich t entbehren . Es sei nur der 
grosse n eiserne n Hallen gedacht , die durc h ihr e weit -
gespannte n Ueberdachunge n gewis s den Eindruc k der 
Grossartigkei t geben . Wir könne n uns auch bei den vom 
Ingenieu r errichtete n einfache n Zweckbauten , vor allem 
aber bei den Maschine n selbst , eines gewisse n astheti -
sche n Eindruckes , den sie durc h ihr e oft kühn e und 
folgerichtig e Konstruktio n ausüben , nich t entziehen , 
obgleic h kein e Konzeptio n nach künstlerische n Grund -
satzen dabei vorwaltet e und also der asthetisch e 
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Erfol g ein zufallige r ist . Die Erscheinun g erklar t sic h 
dadurch , dass dies e Werke eine Pseudoastheti k in sic h 
tragen , inde m sie eine Gesetzmassigkeit , namlic h die 
der mechanische n Konstruktion , verkörpern . Es ist die 
Gesetzmassigkei t des organische n Werdens , die auch 
die Natur in allen ihre n Werken offenbart . Aber wie die 
Natur nich t Kultu r ist , so kann auch die menschlich e 
Erfüllin g nur zweckliche r und allei n materielle r Absichte n 
kein e kulturelle n Werke schaffen . Und nicht s ist natür -
licher , als dass bei aller Anerkennun g der Errungen -
schafte n der Techni k und des Verkehr s die Sehnsuch t 

MIDDENSTANDSWONINGEN TE AMSTERDA M VOOR 
„SAMENWERKING "  ARCHITEC T J. F. STAA L 

nach dem ideel l Schone n dennoc h in uns wach wir d 
und wir nich t daran glaube n wollen , dass von nun ab 
nur mehr die Befriedigung , die durc h die Exakthei t und 
ausserste  Zweckmassigkei t hervorgerufe n wird , an die 
Stell e der Werte tritt , die uns seelisc h beglücke n und 
erhebe n könnten . 
Es kann also nich t zugegebe n werden , dass die Arbeits -
ergebniss e des Ingenieur s an sic h scho n Einheite n 
ei nes Kunststile s sind . 
Eine gewiss e Schulrichtun g unsere r moderne n Aestheti k 
hat zu diese m Irrtu m beigetragen , inde m sie die künst -
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lerisch e Form aus dem Gebrauchszwec k und der Techni k 
ableite n möchte . Diese Kunstanschauun g geht auf die 
Theori e G. Semper s zurück , der den Begrif f Sti l durc h 
die Forderun g definiert , dass das Werk das Ergebni s 
ersten s des Gebrauchszwecke s sei und zweiten s des 
Stoffes , der Werkzeug e und Tatigkeiten , die bei der 
Herstellun g in Anwendun g kommen . Diese Theori e 
stamm t aus der Mirt e des vorige n Jahrhundert s und ist , 
wie viel e ander e Theorie n jener Zeit , als ein Dogm a der 
materialistische n Metaphysi k anzusehe n (Riegl) . 
Freilich , wenn man sic h an die kunstgewerbliche n Er-

zeugniss e unsere r Industri e der letzte n Dezennie n erin -
nert , die ausnahmslo s technisc h schlech t ausgeführt e 
Maschinenarbei t (Fabrikware , wie es damal s tadeln d 
hiess ) waren , wenn man sic h erinnert , wie die schlecht e 
Arbei t und das schlecht e Materia l durc h möglichs t 
reiche s Dekor verdeck t wurde , wie der Grundsat z diese r 
Industri e war, Handarbei t nachzurauschen , edles Materia l 
durc h unechte s nachahmen d zu ersetzen , so begreif t 
man , dass die vorgefunden e Sempersch e Anschauun g 
wie eine neue Wahrhei t angesehe n werde n konnte . 
Aber dies e Zeiten sin d doc h gottlo b vorüber , und unser e 
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Industrie n sin d heute im Stands , technisc h einwandfrei e unbehindert e Erfüllun g psychische n Sehnens . Sie ent-
Ware herzustellen , wenn der Gesmackswer t auch heut e steh t nich t als Zufalligkeit , sonder n als Schöpfun g nach 
noc h leide r nur in geringe n Fallen künstlerische n An - dem intensive n und bewusste n Wille n des befreite n 
sprüche n genüge n kann . Diesem Mangel ist nun auch menschliche n Geistes . Sie ist die Erfüllun g psychischer , 
dami t nich t zu begegnen , dass man dem Fabrikante n das heiss t ins Geistig e übersetzte r Zwecke , wie sie sic h 
vorschreibt , er habe sic h nur an die ausserste  Zweckfor m als solch e in der Musi k am klarste n offenbart . Das 
zu halten . Musikalische , das Rhythmisch e ist der wesentlich e 
Kuns t entsteh t nur durc h Eingebun g starke r Individu - Momen t künstlerische r Gestaltung . Oder wie der Wiener 
alitate n und ist die freie , durc h materiell e Bedingunge n Forsche r Rieg l dies ausdrückt : „l m Gegensat z zu der 
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Sempersche n mechanistische n Auffassun g vom Wesen 
des Kunstwerke s mus s eine teleogisch e treten , inde m 
im Kunstwer k das Resulta t eines bestimte n zweckbe -
wusste n Kunstwollen s erblick t wird , das sic h im Kamp f 
mit Gebrauchszweck , Rohstof f und Techni k durchsetzt . 
Diesen drei letztere n Faktore n kommt  somi t nich t mehr 
jene positiv e schopferisch e Roll e ZU, die innen die soge -

nannt e Sempersch e Theori e zugedach t hatte , sonder n 
vielmeh r eine hemmende , negative : „si e bilde n gleich -
sam die Reibungskoeffiziente n innerhal b des Gesamt -
produktes. " 
Als o die Techni k ist beim Vorgan g der künstlerische n 
Formun g nich t die eigentiic h schopferisch e Kraft , son -
dern als ein Tei l eines grosse n Kraftekomplexe s nur 
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eine mitbestimmend e Grosse , als solch e freilic h von 
hohe r Wichtigkeit . Es sol i anerkann t werden , dass 
sowoh l die neue Konstruktionsart , wie das neue Mate-
rial , das Eisen , auch in künstlerische r Beziehun g wich -
tig e Faktore n sind . Al s dies e solle n sie auch vol l ge-
werte t werden , aber aus ihne n allei n kann nich t eine 
neue Schönhei t entwickel t werden . Wie es physikalisch e 
Gesetze gibt , so gib t es auch eine Gesetzmassigkei t in 
der Kunst , und diese , die sic h sei t Anfan g aller mensch -
liche n Kultu r als fortlaufend e Ueberlieferun g guiti g 
erhalte n hat und zum Eigentu m Lessing s und Goethe s 

wurde , kann auch ihr Recht fü r unser e Zeit nich t ver-
lieren . 
Die künstlerisch e Gesetzmassigkei t mus s nich t unbe -
ding t die althergebrachte n Werkstoff e Stein und Holz 
zu ihre n Trager n haben , sie wird  ihr Recht auch auf 
die neuen moderne n Materialie n übertragen . So falsc h 
und widersinni g es uns vorkomt , kühn e Eisenkonstruk -
tionen , wie es z.B. doc h viel e der grosse n Brücke n 
sind , mit Steinanbaute n zu romantische n Ritterburge n 
zu machen , ebens o falsc h ist es, die Notwendigkei t 
einer Unterordnun g der Konstruktio n unte r die künst -
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lerisch e Gesetzmassigkeit . die in erste r Lini e ihr e Ans -
prüch e in der Forderun g der Proportio n erhebt , zu 
leugnen . Gewiss , es sin d gross e und bedeutend e Werte, 
die die modern e Techni k uns zugeführ t hat und wei l 
sie die höchste n Leistunge n unsere r Zeit darstellen , soi l 
auch der Arbeitswe g des Ingenieurs , der so siegreic h 
begange n worde n ist , nich t abgelenk t und die For -
schungsmethod e nich t berühr t werden , aber es ist fü r 
uns heut e ein Unterschie d zwische n der theoretische n 

Erfindungstatigkei t auf der Grundlag e mathematisc h 
gerichtete n Denken s und der praktische n Erzeugung , 
die die Aufgab e hat, das vorhanden e abstrakt e Wisse n 
durc h plastische s Schaffe n in vielgestaltet e Sinneswert e 
umzuwandeln . Es erschein t wichtig , in der technische n 
Diszipli n dies e beide n Tatigkeitsforme n voneinande r zu 
unterscheiden ; dan wir d zugebillig t werden , dass überal l 
da. wo es sic h nich t um die Erfüllun g ganz neuer 
Bedingunge n handelt , unte r den vielfachen , erprobte n 
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Konstruktionsmöglichkeite n und zulassige n Materialie n 
die Forme n zur Anwendun g kommen , die einen asthe -
tische n Eindruc k begunstigen . Scho n in dem Umstand , 
dass es fü r ein und denselbe n Zweck verschieden e 
Konstruktionslösunge n gibt , dass man also die Wahl 
hat, lieg t die Weisung , nach Getallen , dass heiss t also 
nach Schönheitsgrundsatzen , zu wahlen , und wenn 
diese s geschieht , so geschieh t nicht s anderes , als was 
in der ganzen Kulturgeschicht e von frühe r Zeit an ge-
schah , namlic h einem der Menschhei t angeborene n 
Schönheitstrieb e zu folgen . Es handel t sic h vor allem 
darum , dies e Möglichkei t innerhal b des technische n 
Wirken s anzuerkennen , und es handel t sic h beim Inge-
nieur , den gute n Willen , die Schönhei t zu schatzen , 
vorausgesetzt , noc h um ein anderes ; die wirklich e 
Schönheitsfor m zu erkenne n und zie nach asthetische n 
Gesetzen zur Anwendun g zu bringen . 
Die Forderung , nach Möglichkei t Schönhei t zu berück -
sichtigen , mag selbstverstandlic h erscheinen , und die 
schon e Form soi l sic h gewis s auch aus der eigene n 

T I C H T I N G TE A M E R S F O O R T  A R C H I T E C T H. 

n Materialie n Sache des Ingenieur s herau s ergebe i 

H. G. VAN E U DEN 

Sache des Ingenieur s herau s ergebe n und am wenig -
sten durc h zugetragen e Zierteil e gewonne n werden ; aber 
das Schaffe n künstlerische r Formen , seien es einfach e 
oder solch e in verwickelte r Anordnung , ist kein e Tatig -
keit , die ohn e weitere s mi t etwas gute m Wille n und 
Geschmac k gelingt , sonder n sie ist auch auf dem Ge-
biet e der Techni k ein Tei l von der höchste n mensch -
liche n Lebensausserung , der Kunst . Kuns t ist etwas 
andere s als Geschmack . Kuns t ist das Neuergebni s schop -
ferische r Kraft . Geschmac k ist durc h gut e Gewöhnun g 
erlernte , sicher e Wahl aus vorhandene n Formen . Ein 
jeder kann und sollt e Geschmac k erlernen , wie in frü -
heren , geschlossene n Stilepoche n Geschmac k tatsach -
lic h Allgemeingu t war und dadurc h die untergeordnet -
sten Gegenstand e an der Formschönhei t ihre r grossere n 
Vorbilde r teilnahmen . Wenn auf jedem Gebie t das Dilet -
tiere n allem ernste n Wolle n und Könne n feindlic h ent-
gegensteht , so is t es in der Kuns t dann von um so 
grössere m verderbliche n Einflus s wenn sie sic h anschickt , 
sic h der Kraf t zuzugesellen , die unsere r Zeit das Ge-
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worden . Wenn aber auch das Talent , das hinte r diese n 
verschiedenartigste n Kunstausserunge n stand , keines-
wegs verkann t werde n soil , so ist solche n Erwartunge n 
doc h entgege n zu halten : es kann keine n individualisti -
sche n Sti l geben . Nich t eine persönlich e und individuell e 
Geschmacksneigun g schaff t die umfassend e Einhei t der 
Formen , die in der Geschicht e als pragnant e Merkmal e 
vor aller Zeit bestehen ; sonder n sie gehen aus dem 
grosse n Bedingungscomple x unsere r Zeit hervor , zu dem 
als wichtig e Faktore n die technische n Wissenschafte n 
gehören . Unser e ernstest e Aufgab e ist darum , der ent-
wickelte n Techni k zu einer künstlerische n Wesenhei t 
zu verhelfen , um dami t gleichzeiti g das Kunstwolle n 
durc h die Techni k zu grosse n Taten zu befahigen . 
Es wurd e zu zeigen versucht , dass Kuns t und Techni k 
ihre m Wesen nach zwei sehr verschieden e Geistesaus -
serunge n sind , und dass es ein Trugschlus s ist , wenn 
man glaubt , aus den technische n Grundsatzen , also aus 
der ausserste n und knappste n Zweckerfüllun g allei n 
könnt e das Schönheitsmomen t entstehen , nun wir d die 
Forderun g aufgestellt , Kuns t und Techni k zu einer Tat 
zu verschmelzen , hieri n lieg t kein Widerspruch . Es er-
schein t notwendig , die beide n geistige n Tatigkeite n woh l 
voneinande r zu unterscheiden , sie aber zusamme n einem 

prag e gibt , namlic h der Industrie . 
Es ist eine Frage von höchste r Wichtigkeit , von starkste r 
Bedeutun g fü r die Geschicht e menschliche r Kultur , ob und 
wann es gelinge n wird , die grosse n technische n Errungen -
schafte n unsere r Zeit selbst  zum Ausdruc k einer reifen , 
grosse n Kuns t werde n zu lassen , d.h. mit andere n Wort en: 
ob unser e natürliche n Lebensausserunge n durc h Ein -
heitlichkei t einen Sti l fü r unser e Zeit bedeute n werden . 
Es ist otter s zu hore n gewesen , wir ginge n einem Eisen -
sti l entgegen . Wie scho n anfang s erwahn t wurde , ent-
steh t kein Sti l aus der Konstruktio n oder dem Materia l 
allein . Es gib t keine n materialistische n Sti l und hat 
keine n gegeben . Die alles umfassend e Einhei t einer Zeit 
geht aus einem weit vielseitigere n Zusammenhan g von 
Bedingunge n hervor , als dies e beide n Faktore n allei n 
verkörper n könnten . Die Techni k kann nich t dauern d 
als Selbstzwec k aufgefass t werden , sonder n sie gewinn t 
gerad e an Wert und Bedeutung , wenn sie als vornehm -
stes Mitte l zu einer Kultu r eikann t wird . Ein e reif e 
Kultu r aber redet nur durc h die Sprach e der Kuns t 
Es sin d von kunstliebende r Seite gross e Hoffnungen , 
einen Sti l zu gewinnen , an die eigenwillig e individualis -
tisch e Entwicklun g des Kunstgewerbes , die sic h sei t 
End e der neunzige r Jahr e vollzoge n hat, geknüpf t 
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gemeinsame n Ziel entgegenzuführen , dem Ziel , das 
bishe r in der Geschicht e den sinnlic h wahrnehmbare n 
Ausdruc k im Sti l fand . Aus der Geschicht e könne n wir 
erkennen , wie das Zusammenwirke n von grosse m tech -
nische n Könne n und tief empfundene r Kuns t den Sti l 
fü r eine Period e zeitigte . Wir könne n beobachten , dass 
niemal s eine neu erfunden e Techni k die besonder e 
Formgebun g veranlasste , sonder n dass dies e aus dem 
Geis t der Zeit herau s entstan d und dass der Formwill e 
stet s die Techni k fand und erfand , die ihm nöti g erschien . 
Auc h heute durchquere n wir nich t gross e Landstrecke n 
wahren d eines Mittagsmahles , wei l wir die Dampf -
maschin e erfunde n haben , sonder n wir haben dies e 
erfunden , wei l die Ueberwindun g von Zeit und Raum 
unse r Wunsc h war. Und so war es zu allen Zeiten . 
Wenn wir uns an die Pyramide n der Aegypte r erinnern , 
so sehen wir , wie ein ungeheure r Drang nach Monumen -

A R C H I T E C T E N J A N P A U W E N W. V A N H A R D E V E L D 

talita t eine Techni k schuf , durc h die es möglic h war, 
Steinmasse n von ungeheure n Ausmasse n mit nur kleine n 
Kratte n zu heben und fortzubewegen . Die Griechen , 
obwoh l sie die Grundzüg e der theoretische n Mechani k 
besassen , legte n bei ihre n Baute n das Schwergewich t 
nich t auf die Konstruktion , sonder n auf die asthetisch e 
Seite . Die politisch e Begabun g der Romer wir d durc h 
ihr e Techni k erkennbar . Sie schufe n Bauten , die durc h 
ihr e weite n Ausmessunge n ihr weltliche s Machtbewusst -
sein bekundeten , und erfande n dabe i die Konstruktio n 
des Bogens , eine Tat, die fü r alle folgend e Zeit von 
Bedeutun g wurde . Den Boge n aber zum Formsymbo l 
zu vertiefen , blie b erst der romanische n Zeit vorbehalten , 
die durc h den neuen Geis t des junge n Christentum s 
die Verinnerlichun g erhielt . Durc h den mystische n Geis t 
der Gothi k verlo r der Raum dann die Idee des Ein -
schliessenden . Seine Gewölb e erhobe n sic h in hoh e 
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Fernen . Ihre Konstruktio n macht e die Strebeböge n und 
Pfeile r nötig . Die Rosetten , das steinern e Filigranwerk , 
geben ein bewundernswerte s Zeugni s von dem souve -
ranen Spie l mit der siche r beherrschte n Technik . Die 
Renaissanc e zwing t die Techni k wiede r zu ihre m Willen : 
durc h festgefügt e Quader n breitflachti g tragend e Mauern . 
Hier wie dort : imme r ist das bestimmt e Kunstwolle n 
das Primare , und imme r fand und gab die Techni k willi g 
Mitte l des Ausdrucke s her. 
Bei einer solche n Betrachtun g wende n wir uns mit 
Interess e unsere r eigene n Zeit zu und frage n uns , welch e 
Bedingunge n mit einem heutige n Kunstwolle n überein -
stimme n könnten . Eine Antwor t hierau f ware die Klar -
legun g eines Stile s fü r unser e Zeit . Ein Sti l ist nur 
rückblicken d in bestimmte m Zeitabstan d von einer in 
sic h abgeschlossene n Epoch e erfassbar . Die Bedingunge n 

D E „ E R I C A " W O N I N G E N T E L A R E N 
A R C H I T E C T E N JA N PAU W EN W. VAN H A R D E V E L D 

fü r unser e Zeit sin d uns nich t bekannt , sie könne n 
höchsten s intuiti v empfunde n werden . Wir wisse n nur , 
dass es niemal s eine einzig e Bedingung , sonder n ein 
Comple x von materielle n und psychische n Bedingunge n 
war, der die Formgestaltun g bestimmte : Als o wir d sic h 
auch in der heutige n Zeit aus der Techni k allei n kein 
Sti l entwickeln . 
Die Techni k bei ihre m hohe n Werte, den wir auch fü r 
die Kuns t fühlen , wir d erst dann fruchtbringen d im 
kulturelle n Sinn e sein , wenn sie sic h jenen , uns heut e 
noc h unbekannte n Dinge n anpasst , die wir intuiti v 
empfinde n und in ihre r Wirkun g mit Rhythmu s bezeich -
nen könnten . Rhythmi k ist eigentlic h Zeitmass , ein Mass 
der Bewegung . Aber es scheint  berechtigt , dies e Be-
zeichnun g auch fü r die bildend e Kuns t in Anspruc h zu 
nehmen , wenn man geneig t ist , sie als Ausdruc k beweg -
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ten Geistesleben s aufzufassen . Wir empfinde n einen 
andere n Rhythmu s in unsere r Zeit als in einer der 
vergangenen . 
Eine Eil e hat sic h unse r bemachtigt , die kein e Muss e 
gewahrt , sic h in Einzelheite n zu vertiefen . Wenn wir im 
überschnelle n Gefahr t durc h die Strasse n unsere r Gros -
stadt e jagen , könne n wir nich t mehr die Einzelheite n 
der Gebaud e gewahren , ebensoweni g wie vom Schnell -
zug aus Stadtebilder , die wir in schnelle r Fluch t des 
Vorbeifahren s streifen , ander s wirke n könne n als nur 
durc h ihr e Silhouette . Die einzelne n Gebaud e spreche n 
nich t mehr fü r sich . Eine r solche n Betrachtungsweis e 
unsere r Aussenwelt , die uns in jeder Lage bereit s zur 
stete n Gewohnhei t geworde n ist , komm t nur ein solche s 

Bauwer k entgegen,  das möglichs t geschlossene , ruhig e 
Flache n zeigt und durc h sein e Bündigkei t kein e Hinde r -
niss e bietet . Wenn etwas Besondere s hervorgehobe n 
werde n soil , so ist diese r Teil an das Ziel unsere r 
Bewegungsrichtun g zu setzen . Ein übersichtliche s Kon -
trastiere n von hervorragende n Merkmale n zu brei t aus-
gedehnte n Flachen , oder ein gleichmassige s Reihen 
von notwendige n Einzelheiten , wodurc h dies e wiede r zu 
gemeinsame r Einheitlichkei t gelangen , ist notwendig . 
Dass fü r das Ziel solche r rhytmische n Absichte n das 
Eisen und die diese s Materia l beherschend e Techni k 
von grosse r Bedeutun g ist , bleib t ausse r Frage. Das 
Eisen hat den heutige n Erfol g der Stati k begunstigt , 
namlic h das Mindestmas s an Materia l fü r eine Kon -
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structio n ermittel n zu können . Der Vortei l des Eisen -
materia l lieg t in der Festigkei t ohn e Massenwirkung . 
Es hat gewissermasse n eine entmaterialisierend e Eigen -
schaft . Aber hieri n lieg t gleichzeiti g eine Gefahr fü r die 
Baukunst . Wir kenne n die Eisenkonstruktio n bei Hoch -
bauten , die wie dunn e Stabgerüst e oder fadenscheinig e 
Rahmenwerk e wirken . Ein Beispie l fü r die Körperlösig -
keit der Eisenkonstruktio n 1st der Eiffelturm . Heute ist 
es unmöglich , ihn im Vergleic h mit erhabene n Bauwer -
ken des Altertum s als schöne s Monumen t zu empfinden . 
Der Eindruc k is der eines nackte n Gerüstes . Dabei 
enthal t er aus Schönheitsgründe n mehr Material , wie 
fü r sein e rein e Konstruktio n notwendi g gewese n ware. 
Die Aufgab e der Architektu r ist und bleib t aber fü r alle 

Zeiten , nich t zu onthullen , sonder n Raum einzuschliessen , 
zu umkleiden . Baukuns t ist Körpergestaltung . Dagegen 
kann auch nich t das die Mauer auflösend e Prinzi p 
der Goti k angeführ t werden . Gewis s is die Tenden z 
der Goti k ein Durchbreche n der Raumabschlüsse , aber 
sie führt e zur Ueberhöhun g der Gewölbe , zum Spitz -
bogen , und dieselb e Idee sprich t sic h im Grundris s aus , 
inde m er zur langgestreckte n Halle wurde . Doch alles 
diese s gescha h aus dem mystischen , transzendentale n 
Geis t der Zeit herau s innerhal b architektonische r Gesetz -
massigkei t auf der Grundlag e abgewogene r Raumdis -
position . Gerade in den Bauhütte n der Goti k wurd e in 
allen Zeiten woh l am meiste n die auf geometrische m 
Syste m beruhend e Gesetzmassigkei t der künstlerische n 
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Raumgestaltun g geübt . Es war nur eine Tendenz , den 
Raum zu durchbrechen , gegenübe r der romanische n 
Bauweise . Ein Erstrebe n des Zieles innerhal b des bau-
liche n Gedanken s an streng e Proportionalita t und nich t 
ein vollkommene s Aufgebe n des Raumliche n und Kor -
perlichen . 
Bei dem von mir entworfene n Gebaud e der Turbinen -
fabri k der Allgemeine n Elektrizitats-Gesellschaf t in der 
Huttenstrass e in Berli n war es die Aufgabe , eine weit -
raumige , möglichts t hell e Halle zu konstruieren . Au s 
diese m Grund e waren die Materialie n Eisen und Glas 
gegeben . Es war mein e Absicht , mit diese n beiden 
Materialie n sowoh l im Innern wie Aeusser n eine mög -
lichs t geschlossen e Raumwirkun g zu erzielen . Um eine 
solch e Körperlichkei t zu erreichen , wurde n das Eisen 
und Glas grundsatzlic h in eine Ebene gelegt . Die so 
erzielte n bündige n Flache n werde n um so starke r flachi g 

erschetnen , wenn diejenige n Baug l ieder , die konstruk -
tiv e Bedeutun g haben , erheblic h zu starke n Schatten -
wirkunge n hervortreten , namlic h vor allem die ausse n 
sichtbaren , das Dach tragende n Stützen . Diese bestehe n 
nich t aus Gitterwerk , wie die üblich e Konstruktio n ge-
wesen ware, sonder n sin d vollwandig . Neben dem 
asthetische n Zweck dur f en sie es sein , da das verklei -
dend e Blec h Festigkei t gibt . Eine bündig e Ebene wurd e 
auch bei dem grosse n Frontfenste r hergeste l It, was um 
so mehr gebote n erschien . als das Fenste r an der Front -
seit e der konstrukti v tragend e Tei l ist , auf dem der 
siebeneckig e Giebe l ruht . Die beide n Eckpfeile r haben 
nur verbindend e und schliessend e Funktion . Gerade 
daru m sin d sie aus einem andere n Material , namlic h 
Beton , und stehe n durc h ihr e horizonta l gegliedert e 
Struktur , absichtlic h im Gegensatz e zum Vertikalismu s 
der Konstruktion , und da sie nich t Stabilita t vermitteln , 
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is t ihne n auch die schrag e Lage , die die Fenste r zeigen , 
gegeben . 
Es ist eine vornehm e Aufgab e unsere r Zeit , die moderne n 
Materialie n und Konstruktione n den architectonische n 
Gesetzen dienstba r zu machen . Ers t wenn uns diese s 
gelingt , werde n wir auch mi t den moderne n Konstruk -
tionsmittel n den Eindruc k der Stabilita t erwecken . Nie-
mand wir d die rechnerisc h beweisbar e Festigkei t im 
Eise n anzweifeln . Aber es handel t sic h darum , ob dem an 
Sinnfalligkei t gebundene n Aug e eine Stabilita t f ü h l b a r 
wird . Die esthetisch e Stabilita t ist etwas andere s als die 
konstruktive . Es ist erforderlich , dass dem Beschaue r 
ein dynamische r Ausdruc k s i ch tba r wir d und somi t 
eine asthetisch e Forderun g erfüll t wird , wie sie z.B. beim 
Dorische n Tempe l rastlo s erfüll t ist . Wir haben ons freilic h 
scho n an den Eindruc k manche r moderne n Konstrukti -

onen gewöhnt , könne n aber doc h nich t daran glauben , 
dass die auf mathematische m Wege berechnet e Stabilita t 
fü r das Aug e je eine sinnfallig e Wirkun g bekomme n wird . 
Das hiess e sons t sovie l als eine Kuns t auf intellektuelle r 
Basis , was einen Widerspruc h in sic h bedeute n wird . 
Erfreuliche r Weise sin d denn auch in den letzte n Jahre n 
eine Reihe industrielie r Gebaud e entstanden , die einer 
asthetisc h verfeinerte n Anordnun g entsprechen , aber bis 
jetzt sin d es erst nur noc h Ansatze . Die Baukuns t ist 
imme r noc h nich t eine Angelegenhei t der Allgemeinheit , 
wie sie es im Mittelalte r war, sonder n eine Sache , die 
sic h allei n zwische n Bauherr n und Architekte n abspielt . 
Die Allgemeinhei t nimm t nich t daran teil . Der Allge -
meinheit , dem Volke , ist das Bauwer k noc h nich t wiede r 
der Inbegrif f des Künstlerische n geworden , obgleic h 
Baukuns t die Kuns t ist , die der Wirklichkeit , aller Ver-
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wirklichung , am nachste n steht , Es scheint , als ob nur aus 
historische r Bildung.ausabstrakte m Denken herausfürsi e 
ein Interess e gewonne n werde n kan. Noch imme r wir d al les 
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Sakral e mit der Goti k indentifiziert , obwoh l die Goti k 
sowoh l Kirche n wie Wohnhauser , Schrank e und Bette n 
gotisc h baute . Noch imme r wird  alles Festlich e und Herr-
schaftlich e mit dem Baroc k verwechselt , obwoh l der Ba 
rocksti l sowoh l Palaste  wie Stal Ie, Kirche n und Altar e wie 
Pudertisch e gleichmassi g in seine n Charakte r einschloss . 
So kann man auch heut e noc h sehen , wie eine Fabri k 
aus oden , verrusste n Schuppe n besteh t und das Wohn -
haus des Fabrikdirektors  sic h in den graziöse n Forme n 
des Rokok o davorstellt . Eine gleichmassi g abgeklart e 
Einheitlichkei t ist noc h nich t vorhanden . Die Industri e 
und das Verkehrswese n werde n bei ihre r Bedeutun g fü r 
unser e Zeit die ihre m Ansehe n entsprechende n Forme n in 
künstlerische r Vollendun g al Ier ihre r Teile selbs t anneh men 
mussen . Ihre eigene n Daseinsbedingunge n werden  sie 
dahi n zwingen d führen . Dann werde n sie auch unse r 
ganzes asthetische s Empfinde n beeinflusse n und in dem 
von ihne n angeschlagene n Rhytmu s die ganze Formen -
sprach e unsere r Zeit in Mitleidenschaf t ziehen . 
In einer Synthes e des künstlerische n Können s und der 
technische n Tüchtigkei t lieg t die verlockend e Aussicht , 
namlic h die Erfüllun g unse r aller Sehnsuch t nach einer 
Kultur , die sic h in der Einheitlichkei t aller Lebensaus -
serunge n als ein Sti l unsere r Zeit zu erkenne n gibt . BOUWM AAT-
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De scheppingsdran g van den tijd , waari n wij leven , staat 
in geen enkel opzich t achter  bij dien van vervloge n 
tijden ; de scheppinge n van den technie k hebbe n zelfs 
het materieel e leven gebrach t op een hoogte , als voor -
heen onbeken d was. Een leven zonde r die technie k zou 
zelfs in onze samenlevin g niet meer denkbaa r zijn . Toc h 
neig t onze tij d overigen s allermins t naar een materieel e 
levensopvatting ; een gerijpt e cultuu r heeft hij ons even-
wel óók niet gebracht , daar technie k en kuns t zic h nog 
steed s naast elkaar ontwikkelen . Een disharmonie , die 
voortkom t uit de historisch-romantisch e opvattinge n van 
den architec t aan den eenen, en de zuive r mathematisch -
technisch e opvattinge n van den ingenieu r aan den 
andere n kant . Bi j de toegepast e kunst , die zich de 
laatst e jaren ontwikkel d heeft , werd nog het meest e 
naar aanpassin g gestreefd , evenwe l zonde r veel resultaat . 
De oplossingen , die de ingenieurskunst  zelf de laatst e 
50 jaren gebrach t heeft , waren technisc h te veel om -
vattend , dan dat er nog tij d en plaat s bleef voo r aesthe -
tiek . En toc h vermoge n de gespierd e overspanninge n 
van groot e machinehallen , ja zelfs de machines , die er 
in staan , een bepaalde n aesthetische n indru k te ver-
wekken . Dit verschijnse l word t daardoo r verklaard , dat 
deze zaken een pseudo-aesthetisc h karakte r hebbe n 
doorda t ze, een, aan bepaald e wette n gebonden , con -
structi e belichamen . Iets dergelijk s dus als zic h eigenlij k 
in de natuu r openbaart . Hoe groo t het respec t ook mog e 
zijn , dat wij voo r de exact e afwerkin g van machine -
deelen hebben , nieman d zal gelooven , dat daari n voo r 
de toekoms t het hoogst e aesthetisch e geno t beslote n 
ligt . De tot dogm a geworde n overtuigin g van Semper , 
dat kuns t het produc t is van bruikbaarhei d en stof , is 
niet vreem d aan die opvatting . Doch werkelijk e kuns t 
heeft sterke r aandrif t noodig . In den strij d om tot die 
kuns t te geraken , zijn  bruikbaarheid , materiaa l en tech -
niek slecht s als wrijvingcoëfficiënten , die naar hun aard 
slecht s een secundaire n invloe d uit kunne n oefenen . 
Erken d moet evenwe l worden , dat de technie k ons veel 
van groot e waard e gebrach t heeft ; voo r een en hetzelfd e 
doel zelfs verschillend e constructies . Hieri n lig t een aan-
wijzing , dat, behalv e bi j de toepassin g van nog niet 
technisc h onderzocht e samenstellingen , verschillend e 
mogelijkhede n open blijven , waarui t de aesthetisc h best e 
gekoze n kan worden . Het gaat er hier dus voora l om , 
binne n de grenzen , die de technie k stelt , deze mogelijk -
heden op te spore n en vast te leggen . Bi j den ingenieu r 
moet dan de goed e wi l veronderstel d worde n dat hij die 
constructi e toe zal passen , welk e aesthetisc h de meest e 
waard e heeft . Kuns t beteeken t voo r ons het opnieu w 
teru g winne n van een scheppend e kracht . Smaak 
daarentege n is doo r goed e gewoonte n aan te leeren , is 
niet meer dan het doen van een keuze uit wat reeds 
voorhande n is . Het is een vraag van groot e beteekeni s 
voo r de geschiedeni s van de menschelijk e cultuu r óf en 

wannee r men er in slage n zal, de groot e technisch e 
veroveringe n van onzen tij d uit te drukke n in een groote , 
rijp e kunst . Er is een tij d geweest , dat men droomd e 
van een ijzerstijl , maar zooal s bove n reeds aangetoon d 
werd,  is er geen materiaalstij l mogelijk . Het veel om -
vattend e begri p stij l heeft een breed samengaa n van 
uiteenloopend e factore n noodi g om tot leven te geraken , 
een rijp e cultuu r spreek t slecht s doo r de taal van de 
kunst . Hierui t mog e blijken , dat kuns t en technie k naar 
hun wezen twee geheel verschillend e geestesuitinge n 
zijn  en dat het zelfbedro g zou wezen, te meenen dat 
de zuiver e toepassin g van een technie k al tot kuns t 
voert . Er moet evenwe l getrach t worde n ze naar een 
gemeenschappelij k doel te leiden . 
Door alle periode n van de kunsthistori e heen was de 
kunstwi l primai r en bood  de technie k gewilli g de mid -
delen tot uitdrukkin g van dien wil . Interessan t zou het 
voo r onzen tij d zijn , om na te kunne n gaan welk e mid -
delen met het tegenwoordig e kunstwille n overeenstemen . 
Bi j historisc h geworde n stijle n is di t een eenvoudig e 
zaak; voo r eigen tij d zijn de factoren , die leide n tot een 
stijl , evenwe l niet bekend , en kunne n hoogsten s intuitie f 
gevoel d worden . Wij weten slechts , dat het nooi t één 
enkel e facto r was, maar steed s een comple x voorstel -
lingen , die een stij l deden ontstaan . Een enkel begri p is 
er evenwel , dat we in elke kunst , zij het ook gevarieerd , 
weer vinden : het rythme . Het blijkt , dat daar in onz e 
dagen iets ander s onde r verstaa n moet worde n dan 
vroeger . De haast , die ons aangegrepe n heeft , maakt 
het onmogelij k veel waard e te hechte n aan détails . 
Vanui t de ramen van een voorstadstrei n gezien , is een 
rythm e noodi g van groot e vlakke n en markant e groe -
peeringen . Het ontmaterialiseeren , het oplosse n van 
massiviteit  in traliewerk , en dus detaileering , waar toe-
passin g van ijzer aanleidin g toe geeft , word t zoodoend e 
een gevaar voo r de bouwkunst . Bi j de groot e turbinen -
hal van de A. E. G. te Berlij n is dit ontgaan , doo r groot e 
vlakke n en geslote n ijzerconstructie s toe te passen . Het 
is een voornam e opgav e van onzen tijd , de modern e 
materiale n en constructie s dienstbaa r te maken aan 
architectonisch e wetten . Eers t wannee r dat geluk t is , 
zal het mogelij k zijn , met modern e constructiemiddele n 
een indru k van stabilitei t te geven . Het gaat hier niet 
om de aanwezighei d van die stabilitei t op zich zelf , het 
gaat er om , of het tot zinnelij k waarneme n beperkt e 
oog , die stabilitei t voelt . Wij zijn  gewen d aan den 
indruk , die modern e constructie s weten te wekken , 
kunne n er evenwe l niet aan wennen , dat de, lang s 
mathematische n weg berekend e stabilitei t voo r het oo g 
welgevalli g zou zijn . Dit zou zoovee l wezen een kuns t 
op intellectueele n basis , wat met zich zelf reeds in 
tegenspraa k is . In de synthes e van het kunne n in de 
kunst , en de aanpassin g daarbi j van de techniek , lig t 
een verlokkend e perspectief : n.l. het in vervullin g raken van 
ons verlangen  naar een cultuur , die zic h in de eenhei d van 
alle levensuitingen,al s stij l van onzen tijd , kan doen gelden . 
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UITBREIDINGSPLANNE N VOOR VOLKS -
W O N I N G E N D O O R B. V A N C A L C A R 
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De resultate n gedurend e de laatst e jaren in uitbreiding s 
-en bebouwingsplanne n bereikt , geven veelal een ongun -
stige n indru k wat betref t de gezellighei d en aantrekke -
lijkheid , dit is bijn a regel in kleiner e stede n en dorpen , 
waar volkswoninge n doorgaan s uit eene verdiepin g be-
staan en niet s ongewoon s in groot e plaatse n waar ze 
in meerder e etages zijn  opgetrokken . 

R O S E N A G H E"  A R C H I T E C T J . B. V A N L O G H E M 

Als leek op bouwkundi g gebie d heb ik me vaak ver-
wonder d over de tallooz e mislukkinge n en getrach t een 
oorzaa k voo r die droefgeestig e eentonighei d te vinden . 
Het gemakkelijks t en meest gebruikelijk e is natuurlij k 
een al les verpletterend e critie k op den ontwerper , maar 
ik betwijfe l zijn schuld , want waaro m zoude n juis t onde r 
de bouwkundige n zoovee l onbevoegd e elemente n schui -
len , m. i. lig t de hoofdoorzaa k op geheel ander terrei n en 
wel in het stratenplan . Dit word t in vele gevalle n in grooter e 
stede n en als regel in kleinere , ontworpe n doo r gemeente -
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beambten , welk e categori e van mensche n ongevee r 
alweten d moet zijn , wille n ze zich eenigszin s hand -
haven en deze worde n veronderstel d alle gebiede n 
liggend e tussche n de constructi e van een privaatto n en 
een H. B. S. met kerktore n volkome n te beheersche n 
evenal s de meest e raadsleden , die ook specializeere n 
in alles en nog wat. 
Door zijn veelzijdighei d kan zoo' n beambt e onmogelij k 
één der vele takke n die hij beheert , grondi g bestudeere n 
en juis t hun word t als regel het maken van een nieu w 
bestratingspla n opgedragen , wat trouwen s geen heksen -
werk is , want op papie r lijke n ze haast altij d goed . 
Is di t plan met bijkomend e werke n uitgevoerd , dan 
worde n één of meer particulier e architecte n voo r den 
woningbou w uitgenoodigd , om iets goed s te maken op 
verprutst e fun d a men ten (straten) . 
Deze strate n zijn als alle ander e en hoewe l de volks -
huisvestin g iets van de laatst e jaren is , worde n ze steed s 
op de oud e manie r doorgeprojecteerd , geheel in tegen -
spraa k met hun doel , want hier moet de straa t niet 
slecht s een verkeersgelegenhei d zijn , doc h teven s een 
midde l om aan de eentonighei d der later te bouwe n 
huize n tegemoe t te komen , deze zulle n steed s min of 
meer op elkaar gelijken , ook wannee r verschillend e 
type s doo r elkaar worde n gebouwd , om de eenvoudig e 
reden , dat ze allen voo r hetzelfd e doel worde n gebezigd , 
de rooilijne n meesta l gelij k zijn  en de hoogte n eveneens. 
Bi j één-verdiepingwoninge n kom t daarbi j nog het storen -
de, dat gebouwe n die feitelij k in ruim e dorpe n thuis -
behooren , hier aaneengeze t worde n en op den duu r een 
stad vorme n van één-etagewoningen . In de bouwwerel d 

is daaro m voorgesteld , tot afwisselin g som s hooger e 
huize n te plaatsen . Ik twijfe l of di t de verwacht e resul -
taten zal geven en zie meer hei l in een veel goedkooper , 
eenvoudige r en doelmatige r middel , n.l. het geheel breke n 
met de bestaand e manie r van straatbeplanting . Hoe dat 
than s nog geschiedt , kan men overa l zien , de boome n 
worde n netje s op een rij en op gelijk e onderling e af-
stande n geplant , waarvoo r snugger e hoofde n zelfs for -
mule s hebbe n uitgevonde n en vorme n op den duu r 
naargelanghunnerkronenomvang,groeiwijz e en meerder e 
of minder e verminkin g doo r z.g. plantsoendeskundigen , 
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een tonvormig e overkappin g bove n den rijweg , of pyra -
midal e hagen op stam aan een of beid e zijde n daarvan . 
De eerst e beplantingswijze  is nadeeli g voo r de bewoner s 
en gebouwen , ze belemmere n vrij e toetredin g van luch t 
en lich t van bove n en uitwasemin g van beneden , zooda t 
in bijn a alle gemeente n dat soor t aanplantinge n voort -
duren d moet worde n besnoeid , waardoo r de boome n 
langzamerhan d het voorkome n van invalide n krijgen . 
Door deze beplantin g worde n de meesta l niet overdadi g 
breed e verkeerswege n weer onderverdeeld , ten minst e 
op eenige n afstan d ziet men slecht s een aaneengeslote n 
lij n van boomstammen , waardoo r ze het voorkome n 
verkrijge n van dri e small e vervelend e strooken , n.l. de 
rijwe g met schuttinge n van boomstamme n aan weers -
kante n en twee trottoir s begrens d doo r tamelij k gelijk -
vormig e woninge n en boomstammen , zooda t de ver-
deelin g van lich t en schadu w op haar beur t op regel -
matig e afstande n plaat s vindt . Men heeft hier dus een 
aaneenschakelin g van eentonighede n en zelfs al waren 
de huize n alle van verschillen d type , zou zoo' n straa t 
moeilij k een andere n dan monotone n indru k maken . 
Blijf t beplantin g achterweg e doo r gebre k aan ruimte , 

dan word t het aspec t er voora l niet slechte r op, men 
heeft ten minst e een rui m perspectief , vooropgestel d 
dat geen boogvormig e strate n zijn  ontworpen , want die 
lijke n nog enger , dan ze werkelij k zijn . 
De best e manier , genoemd e foute n te vermijden , is de 
oud e beplantingswijze  te vervange n doo r eene, die nauw 
verban d houd t met de bestaand e of te projecteere n 
woninge n en die behoef t werkelij k niet te worde n ge-
zocht , daar ze al eeuwen bestaa t op plaatsen , waar de 
overhei d te kunstzinni g of gemakzuchti g is , zich met 
beplantingsaangelegenhede n der publiek e wegen te 
bemoeien . Daarvoo r zorg t ieder aanwonende  op eigen 
terrein ; lang s de gren s van gemeent e en particulie r 
eigendo m plan t hij naar believen , met een haag of 
hekje tussche n de stammen . De eene plaats t een paar 
beuken , zijn  buurma n eenig e platgeleid e linden , de vol -
gend e in 't geheel niets , verdero p goude n regen , vlie r enz. 
Dat is de voornaamst e oorzaak , waaro m een dorpje , 
waar de huize n doo r een of ander timmerma n gelij k 
en gelijkvormi g zijn opgetrokken , altij d een vroolijken , 
intieme n indru k vol afwisselin g maakt , ondank s dat de 
huize n copieë n van elkande r zijn  en slecht s in ouderdo m 
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verschillen . Er moet naar gestreef d worde n di t dorps -
beeld in zoo' n eenverdiepingsta d over te brengen , wat 
heusc h geen titanenarbei d is . Het gemi s aan ruimt e 
lever t echte r eenig e moeilijkhede n op, want de open 
bouwwijz e van een dor p is geheel vervallen ; ook word t 
de soortenkeuz e der te gebruike n plante n kleiner , omda t 
niet alles wat moo i lijk t in een dorp , hier op haar plaat s 
is , b.v. boome n met breed e kronen , die welk e nuttig e 
of groot e zaden voortbrengen , vruchtboome n en even-
eens die welk e doo r fraai e bloe i of bladerenkleu r uit -
munten , trouwen s van deze laatst e zijn  niet veel ge-
schik t voo r straataanplant , ze zijn veela l te onrusti g 
voo r het oog en aanleidin g teven s tot baldadigheid . Er 
blijf t echte r genoe g over , zooda t men gerus t de Ulmu s 
momentalis , die tegenwoordi g even veelvuldi g als mus -

sche n voorkomt , geheel achterweg e kan laten . 
We zijn  met het oog op het verkee r gebonde n de 
boome n daar te plante n waar dit than s gebruikelij k is 
en een lang e ri j niet kan worde n vermeden , zooda t 
getrach t moet worde n variati e te verkrijge n doo r af-
wisselin g in de krone n en goed e verdeelin g van lich t 
en schaduw . 
Dadelij k aan het begi n van een straa t kan di t problee m 
worde n opgelost , doo r aan de zonzijd e een sterkgroei -
ende boo m te planten , deze groei t zonde r nadeel bove n 
straa t en woningen , immer s word t de luchtstroo m niet 
afgesloten , zooda t onzuiverhede n blijve n hangen . 
De uitwerkin g van deze eene plan t op het verder e ge-
deelt e van den verkeerswe g is verrassend , niet alleen 
vervang t ze geheel de poorte n waarme e somtijd s begin -
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punte n van strate n uit gezoch t effectbeja g zijn over -
welfd , maar overtreffe n deze verr e in schaduwwerkin g 
en vroolijkhei d van kleuren . Verder de straa t op kan 
gerus t een 15-20 meter onbeplan t blijven , of men zet 
op eenige n afstan d aan de schaduwzijd e een paar 
zuilvormi g opgroeiend e exemplare n vlak bijelkaar , 
iets verde r aan den tegenovergestelde n kant eenig e 
leiboome n op regelmatig e afstand , die zuive r in vor m 
worde n gehoude n in tegenstellin g met alle ander e 
planten , waar de z.g . boomsnoeier s („Baumfrevler" ) 
lieve r moeste n afblijven , want het is totaa l overbodi g 
en ze zijn voora l niet minde r onnatuurlij k of schilder -
achtig , wannee r kro m of scheef , of als er eens een paar 
sterk e takke n dich t bijelkaa r zitten . 
Weer verde r aan de schaduwzijd e kan zonde r bezwaar 
een plaat s worde n gereserveer d voo r een soor t met 
betrekkelij k groot e kroon,  die weini g schadu w geeft , 
b.v. een wild e acacia . Aan de zonkan t kom t op 15-20 
meter van de laatst e leiboo m één of meer van een 
variëtei t met donkergroe n blad , waarva n de jong e scheu -
ten en loo f roodbrui n zijn , daarn a een groepj e met grijs -
achtig e kleu r en zoo voortgaand e word t een bijn a 
oneindig e variati e verkregen , wat ontegenzeggelij k invloe d 

op de gebouwe n moet uitoefenen . 
Volgen s deze manier , waarbi j de plante n uitsluiten d als 
decoratiemateriaa l voo r straa t en huize n worde n ge-
bruikt , zal een nieu w stadsbeel d ontstaa n met over -
wegen d dorpskarakter . 
Bi j werke n in voorbereidin g zou ik lieve r een stap verde r 
gaan, n.l. de rooilij n der woninge n op 3-4 meter van de 
buitenkan t der voetpade n terugbrengen , wat meesta l 
geen bezwaar oplevert , daar bij dergelijk e projecte n 
achte r elke wonin g doorgaan s een hoek tuingron d ligt . 
Deze oppervlakt e word t than s niet geringer , alleen ge-
splits t en het voorgedeelt e verander d in tuintj e met 
meer representatie f karakter , terwij l de achtertui n voo r 
groente n bestem d blijft . 
Ik ben overtuigd , dat doo r deze bebouwingswijz e het 
stratenbeel d algeheel e veranderin g ondergaat , maar 
koeste r teven s een still e hoo p eenige n invloe d op de 
innerlijk e beschavin g der bewoner s te kunne n uitoefenen , 
een pun t dat m.i . al het overig e aan belangrijkhei d 
overtref t en waaro p bij de tegenwoordig e uitbreidings -
planne n absoluu t niet schijn t te worde n gelet . 
Het zij me daarto e vergun d eenig e persoonlijke , maat-
schappelijk e gedachte n als inleidin g te geven , anders -
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denkende n moge n diegerus t voo r kennisgevin g aannemen . 
De arbeidersbevolkin g in groot e stede n en fabriekscentr a 
staat over het algemee n op weini g hooger e trap van 
geestes - en zielsbeschavin g dan eeuwen gelede n toen 
Jezu s van het gepeupe l zeide : „Hede n roepe n zij , Hosanna , 
morge n kruis t hem" , of toen het in Rom e om „broo d en 
spelen "  riep" . 
De gron d daarva n lig t in het doo r al die tijde n bestaan d 
maatschappelij k stelsel , dat het persoonlij k initiatie f en 
vrij e gedacht e vernietigt . 
Als kin d tegenove r de ouders , heeft men geen eigen 
meening , op schoo l verkondig t de onderwijze r zijn  wijsheid 
met een gewicht , dat geen tegenspraa k duldt , als leerlin g 
in een vak leid t de patroo n het werk in de kleinst e 
bijzonderheden , voo r onspannin g bezoek t men wellich t 
de doo r den staat gesubsideerd e lichamelijk e oefeningen , 
wedero m onde r leidin g met het doel veel eenzijdig e 
bewegin g uit te voere n tot beter e geschikthei d voo r den 
militaire n dienst . Is de jong e man zoove r gevorderd , dan 
heet het : „D e Koningi n wi l dat de meerder e in den 
minder e in rang eene lijdelijk e gehoorzaamhei d vind e 
en dat al de gegeve n bevele n letterlij k en onverwijl d ten 
uitvoe r worde n gebracht "  welk bevel tot in het bespot -

telijk e word t doorgevoerd . Na afloo p kom t hij wedero m 
bij een patroon , word t z g. zelfstandi g arbeiden d werkman , 
die in het gunstigs t geval iets van een teekenin g over -
schrijf t op een ander voorwerp , doc h van zelfstandighei d 
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diepst e eigen ik, moet worde n wakke r geschud , tot 
denken , tot zien , tot aanschouwen , tot geniete n gebracht , 
di t is de breed e taak die de moderne  volkshuisvestin g 
bij het wekke n van di t nieuw e eigen leven heeft te ver-
richten . En niets , niet s word t er in dezen bereikt , indie n 
men voortgaa t zooal s onze voorouder s reeds sind s jaren 
hebbe n gedaan , eentonig e huize n aan nog eentonige r 
strate n te projecteeren . 
Hoe de bijn a verlore n psych e in het individ u weer aan 
te kweeken , is een vraag waarvoo r zeker heel wat op-
lossinge n zijn te vinden . 
Mijn antwoor d op die vraag is : geef den arbeide r iets 
waarvoo r hij zich persoonlij k kan interresseeren , iets dat 
zijn  persoonlij k eigendo m is en dat hem erto e leidt , 
zelfstandig e gedachte n te ontwikkele n en te verwerken . 
Dit is een begi n op den lange n weg van zelfherkennin g 
en dat midde l is het siertuintje , zijn  werk dat verrich t 
werd enkel uit liefhebberij . En waar than s de liefhebberi j 
voo r bloeme n is ontstaan , zal men trachte n steed s meer 
soorte n te leeren kenne n en begrijpen , ze langzamer -
hand gaan beschouwe n als onderdeele n van één groot , 
oneindi g geheel en daarme e de werkelijk e liefd e voo r 
de natuu r gevoelen , begrijpe n en bewonderen . Wie dat 
doet , loop t niet aan den leiban d van leermeester s op 
kunst , of godsdiensti g gebied , want zijn  eigen gevoe l 
zal hem ook hier leiden . 

geen sprake . Buite n de werkplaat s kom t hij ongemerk t 
in de vakvereenigin g terecht , waar een hoofdbestuu r de 
te volgen  richtin g aangeef t aan het plaatselij k bestuu r 
onde r control e van een goedgesalarieer d propagandist . 
Elke afwijkend e meenin g word t hier overschreeuw d of 
belachelij k gemaak t doo r hen die het „Hosanna "  voor -
zingen . Eén stap verde r en hij zit te midde n der politiek , 
waar schreeuwend e baantjesjager s of would-b e heer-
schertje s doo r midde l van misleidend e belofte n de lus t 
naar „broo d en spelen "  aanwakkeren , maar eigen ge-
dachte n kome n niet te pas. En op godsdiensti g gebied ? 
De voorgange r der gemeent e decreteert , spreek t som s 
zeer persoonlijk e meenin g uit en toc h zit de schar e 
uren achteree n slecht s zwijgen d onde r zijn gehoo r en 
mag alleen luisteren . 
Nu vraag ik, is het wonde r dat mensche n zonde r ijzer -
hard e koppe n of een rinoceroshuid , die bovendie n sind s 
geslachte n in dezen erfelij k belas t zijn , ongemerk t onde r 
den invloe d kome n der altijddurend e leiding , zich ten 
slott e daaraan onderwerpe n en slecht s denke n als hun 
van hoogerhan d word t ingeblazen , of beter gezegd in 't 
geheel niet denke n en een hersenlooz e mass a word t 
die doo r elke nieuw e stroomin g verander t van richting . 
Met dit geheel e levensplan , met die lijne n van geleide -
lijkhei d moet worde n gebroken ; wat de mensc h onder -
scheid t van dier , het goddelijk e in den mensch , zijn 
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En nu teru g tot het stratenaspec t in verban d met zijn e 
beplanting . De boome n die vroege r lang s de binnenzijd e 
der trottoir s werde n gezet , krijge n than s een standplaat s 
aan den buitenkant , dus op de gren s der trottoir s en 
voortuintjes , zooda t rijwe g en voetpade n vereenig d en 
ruime r lijke n dan ze zijn , het sortimen t kan zonde r be-
zwaar worde n uitgebrei d met bloeiend e boomen , de 
kans van afscheure n der takke n is veel verminderd , 
omda t de huurde r der wonin g waarvoo r zoo' n boo m 
staat , deze als zijn  privaat-eigendo m beschouwt , en 
haar tegen baldadighei d zal beschermen . 
De gren s der tuintje s word t gevorm d doo r haagjes , 
misschie n is tot afwisselin g op enkel e plaatse n een 
hekwer k geconstrueerd , wat echte r gerus t achterweg e 
mag blijven , ze zijn  veel duurde r van aanleg en vordere n 
bovendie n doorloopen d onderhoud , wat met een haag 
niet het geval is , daarvoo r zorg t de huurder . Bovendie n 
kan in hagen zoo verbazen d veel variati e worde n aan-
gebracht , doo r verschi l in hoogte , vorm , plantenmateriaa l 
enz., dat meerder e afwisselin g overbodi g lijkt . 
Laat ieder e eigenaa r volgen s best e weten en kunne n 
handelen , immer s het doel , een vroolijke , licht e en luch -
tig e straa t te scheppen , is bereik t en de woningen , al 
waren ze alle volgen s één model  gebouwd , verschille n 
doo r den invloe d van lich t en schaduw , kleurenreflecti e 
van afrastering , bloemenbedden , klimplanten , een tuin -
bank en dergelijk e zóó zeer van elkaar , dat men op het 
eerst e gezich t nauwelijk s zal geloove n één huizentyp e 
voo r zich te hebben . 
Een ander voordee l is , dat indie n na verloo p van tij d 
het verkee r over zoo' n straa t ster k toeneemt , zooda t ze 
te klei n blijkt , een of beid e trottoir s verleg d kunne n 

worde n naar den buitenkan t der boomrijen , weliswaa r 
ten kost e der voortuintjes , doc h daarme e word t de 
voortdurend e verkeersbelemmerin g opgeheve n en behoef t 
een aanplantin g niet telken s weer worde n gesloop t en 
vernieuwd , met resultaa t dat er zelden een moo i vol -
groeid e boo m in een stadsstraa t te vinde n is . 

 a 
Over beplantin g van stadsstrate n met hoog e huizen , 
kan ik beknop t zijn . Deze strate n worde n gewoonlij k 
veel te sma l genome n om er boome n te plaatsen , waar-
doo r die steed s een sta in den weg zijn , èn voo r het 
gezich t vanaf de straa t naar de huize n en omgekeerd ; 
de bewoner s ondervinde n niet s dan last , de corporatie s 
eveneens , daar de groe i voortduren d in too m moet 
worde n gehouden . 
En toc h was het wenschelij k over een weini g groe n te 
beschikken , alleen  om de straa t wat gezellige r te maken , 
het eenvoudigs t is bij elke straatvertakkin g op eenige n 
afstan d der snijpunten , in het verlengd e der gevel s een 
paar boome n te plaatsen , die zoowe l voo r lengt e als 
breedtestraa t dezelfd e dienste n verrichten . Een ander e 
wijz e is doo r midde l van klimplante n aan de gevels , 
waartege n een uit bouwkundi g oogpun t overwegen d 
bezwaar bestaat , n.l. zelfhechtend e soorte n groeie n alle 
ster k en bedekke n binne n korte n tij d de mure n van 
onde r tot boven . 
Zwakkergroeiend e klimplante n zijn  er bi j de vleet , doc h 
hebbe n het nadeel , dat ze zichzelv e niet aan den muu r 
hechten , waaro m daar ter bevestigin g latwer k of ijzer -
gaas moet worde n aangebracht , waardoo r zoo' n gevel 
er niet mooie r op lijkt , de onderhoudskoste n vergroo t 
worde n en bovendie n dat ze bloeme n voortbrengen , 
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een al te verleidelijk e bui t voo r de jeugd . 
Voortuintje s raad ik hier af, in het gebou w wone n 
meerder e gezinnen , afguns t op den eenen bewone r aan 
wien het tuintj e is toevertrouwd , ruzi e in het algemee n 
en dan is het tuintj e gauw 't mikpun t van allerle i bal -
dadigheid , de liefhebberi j is er zoo af, en het tuintj e 
vervalt . 
Toc h moet er voo r oud en jon g gelegenhei d zijn , buite n 
een luchtj e te scheppe n zonde r steed s op straa t ron d 
te slenteren , ik kies daarto e de gemeenschappelijk e 
binnenplaat s tussche n de huizenblokken . 
Zoo' n binnenho f moet aan de volgend e eische n voldoen: -
gelegenhei d biede n aan kindere n naar hartelus t te spele n 
en aan de ouder s om gezelli g een buurpraatj e te maken . 
Op 3—4 meter van de huize n word t rondo m de plaat s 
een ri j boome n noga l dich t geplant , zooda t de krone n 
één mass a vorme n die ter hoogt e der raamdorpel s der 
eerst e etage worde n afgesnoeid , opda t het uitzich t geen 
belemmerin g ondervindt . De gron d tussche n boomri j en 
huize n word t bestraat , wat beter is dan verharde n met 
grind , daar di t laatst e steed s aanleidin g geeft tot bal -
dadighei d en ingooie n van ruiten . In het verlengd e der 
stamme n staan eenvoudig e banke n zonde r leuning , zoo -
dat men niet altij d naar één kant behoef t te kijken , men 
zij echte r niet zuini g met het aanbrenge n van rui m 
voldoend e zitgelegenheden . De overblijvend e ruimt e 

word t bedek t al naar hare oppervlakt e met een dikk e 
laag wit zand voo r de kindere n of gazon , waari n teven s 
een zandhoo p is aangebrach t op een zonnig e plaats . Is 
er meer ruimte , dan behoor t in de eerst e plaat s een 
groo t ondie p waterbekke n te worde n gebouwd , waari n 
het „jong e goed "  naar hartelus t kan rondplassen . Een 
paar meter van de eerst e boomenri j kom t een tweede , 
eveneen s met banke n ertussche n en het pad tussche n 
deze twee rije n bevloerd . Op die manie r ontstaa t een 
uitmuntend e pergola , die haar doel , de mensche n bijee n 
te brenge n niet zal missen . Bi j nog groote r terrein , kan 
di t middenva k doo r een kruisweg , eveneen s pergola , 
worde n verdeel d en de ontstan e velde n voo r verschillend e 
doeleinde n worde n gebruikt . Zoo kan men voortgaa n 
met indeelin g naar mate de ruimt e het toelaat , echte r 
mag geen versnipperin g plaat s vinde n en moet alles een-
voudi g en solid e zijn , opda t weini g kan worde n vernield . 
Bloeme n zijn  minde r aan te bevele n om dezelfd e reden 
als bi j strate n aangevoer d hoewe l ze hier toc h meer 
kans van slage n hebben , want een vreemd e jonge n 
word t gauw doo r de „eigenaars "  naar buite n gewerkt , 
wannee r hij hier kwam . 
Wil men een proe f met bloeme n doen , dan neme men 
een groo t perk , een heel vak desnoods , bezaaid met 
een of meer soorte n zomerbloemen , het kos t haast niet s 
en geeft doo r de massawerkin g een uitsteken d effect , 
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perspectie f te krijgen , bij gebre k aan goed e attractie -
punten , worde n de toegange n eenvoudi g coulissenvormi g 
gemaskeerd . De binnenindeelin g is als volgt : Er word t 
een hoofdwe g geprojecteerd , bi j voorkeu r in N.-Z. richting , 
hiero p kome n smaller e paden  uitloopend e O.-W., waar-
aan de rechthoekig e tuintje s liggen , hare grootst e af-
metin g in N.-Z. richting , met het oog op een mogelijks t 
gelijkmatig e verdeelin g van lich t en warmte , immer s 
lagen ze O.-W. en een huurde r aan de Zuidkan t plantt e 
b.v. vruchtboomen , dan ondervon d zijn buurma n veel 
hinde r van den schaduw , die op zijn gron d val t en 
werde n hem verschillend e culture s onmogelij k gemaakt . 
Than s word t slecht s een klei n deel der aangrenzend e 
tuine n beschaduwd . 
Op verschillend e punte n kom t waterleiding , waar zich 
de huurder s tegen betalin g het noodig e water-kunne n 
verschaffen , b.v. doo r midde l van een automaat , waari n 
een geldstu k word t geworpen . De grondstukke n moete n 
voo r langere n tijd , liefs t niet minde r dan 6 jaren worde n 
verhuurd , met rech t van verlenging , alleen  dan is het 
den gebruike r mogelijk , zijn  gron d in goede n staat te 
brenge n en onderhouden . 
Verder  moet ook hier een ruim e speelplaat s worde n 
ontworpen , want ik kan me eenigszin s de gemengd e 
gevoelen s van een liefhebben d vader voorstellen , wan-
neer hij zijn veelbelovend e sprui t als Buffal o Bil l ver-
mom d een veldsla g ziet levere n tegen ander e Buffalo' s 
te midde n zijne r kool - en slabedden . 
Het meest practisc h is natuurlij k haar midde n in het 
comple x te leggen , wat schaduw , water , zand grasvelde n 
voo r spelen , een paar hoekje s voo r poppenmoeders , een 
afdak om bij regen te schuile n en niet te vergete n 

in tegenstellin g met peuterig e bloemperkje s voorkomen d 
in alle stedelijk e plantsoenen , die het geheel slecht s 
onrusti g maken . Geluk t de proef , dan is er niet s tegen 
een volgen d jaar verde r te gaan met b.v. vast e plante n enz. 
Op de binnenplaat s staan de kindere n in tegenstellin g 
met de algemeen e speelplaatsen , die bij een rui m ge-
brui k van eerstgenoemde , gedeeltelij k kunne n vervallen , 
onde r onmiddellijk e bewakin g hunne r ouders , wat de 
opvoedin g ten goed e komt . Voor een eigen stukj e gron d 
(een z.g. volkstuintje) , welk gemi s in stede n het zwaars t 
word t gevoeld , is op deze binnenhove n geen plaats , en 
toc h is het noodzakelij k bi j elk uitbreidingspla n daar-
mee rekenin g te houden , een vraagstu k dat tegenwoor -
dig totaa l word t verwaarloosd . 
Oe volkstuintje s behoore n dan evengoe d als strate n en 
woningblokke n te worde n opgenome n en de daarvoo r 
bestemd e oppervlakt e mag onde r geen omstandighei d 
later voo r eenig ander doel worde n gebezigd . Men zal 
beweren , dat die tuintje s er niet passen , het totaa l 
word t een wild e chao s van onoogelijk e zomer -
huisjes , koolstronke n en vruchtboomen , wat ik toegeef , 
doc h zoo' n comple x kan gemakkelij k tot iets beter s 
worde n gemaakt , doo r het eenvoudi g te maskeeren . 
Rondo m blijf t een stroo k van misschie n 4 meter breedt e 
en deze beplan t met eenig e rije n smalgroeiend e boomen , 
waartussche n eene onderbeplantin g van groenblijvend e 
gewassen , doorweve n met puntdraad , zooda t een dicht e 
haag ontstaat , die alles aan het oog onttrek t en tussche n 
de huize n ook eens een groe n blo k komt , wat geen on -
aardig e indru k zou maken . 
Loop t doo r deze volkstuintje s een net onderhoude n weg, 
dan blijf t een gedeelt e der haag open , om een rui m 
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eenig e W. C s moete n hier aanwezi g zijn . 
In eng verban d met deze volkstuintjes , bestaa t een voo r 
ons land nieuw e manie r van kinderexploitatie , in den 
vor m van schoolwerktuinen . Daarvoo r is een vereenigin g 
opgericht , wat op zich zelf niet s buitengewoon s is 
wegen s overproducti e van menschen , die zich geroepe n 
voele n voo r bestuursfunctie s en ze heeft het doel , met 
raad en daad het oprichte n van schoolwerktuine n aan 
te moedigen . Inrichtin g en werkpla n is als bij volks -
tuintje s in miniatuur , elk kin d krijg t een hoekj e grond , 
waaro p het onde r leidin g van deskundige n groente n 
verbouwt . 
Het eenig e voordee l van zoo' n schoolwerktui n is , dat 
het kin d van de straa t gehouden , leert werke n en een 
krachti g ontwikkel d spierstelse l krijgt , welk e resultate n 
ook worde n bereik t doo r lichamelijk e oefeninge n en 
spelen , die teven s lenighei d en snelhei d van gedacht e 

beoogen , wat bij de edele groentebou w minde r te pas 
komt . Wel kan doo r kindertuintje s hun natuurlijk e aan-
leg op gebie d van interess e voo r bloeme n worde n ver-
groo t tot liefhebberij , maar nooi t tot liefd e voo r de 
schepping , want die ontstaa t mogelij k eerst doo r groot e 
kenni s ervan . Van di t instinkt , kan men zich gemakkelij k 
overtuigen , de kleine n zulle n eerder hunn e handje s uit -
strekke n naar een paardebloe m dan naar een bloemkool . 
Om deze aangebore n eigenscha p meer te ontwikkelen , 
moete n ons schoolwerktuine n helpe n waar niet s dan 
bloeme n worde n gekweekt , waar het kin d eenig e der 
ontelbar e soorte n leert kenne n en elke gedacht e aan 
winstbeja g verr e blijft . 
Laat de kindere n de geteeld e bloeme n mee naar hui s 
nemen en de ouder s zulle n het oneindi g meer op prij s 
stellen , dan een hoopj e verlept e groenten . 
Een gedeelt e van het gewonne n zaad blijf t eveneen s 
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hun eigendom , ze geven het hunn e ouders , die het zelf 
uitzaaie n en omgekeer d zulle n de bloeme n der volks -
tuine n naar de schooltuintje s worde n overgebracht . Dat 
is één van de maniere n om oud en jon g voo r de natuu r 
op te wekken . 
De liggin g eener schoolwerktui n behoor t uit den aard 
der zaak bij de schoo l of in hare onmiddellijk e nabij -
heid . Voor meer schole n neemt men een terrei n op een 
centraa l pun t gelegen , niet onaardi g was m. i. schooi -
en volkstuintje s in een comple x te vereenige n en de 
eerste n aan weerskante n der hoofdwege n aan te leggen , 
wat beslis t ten voordeel e van het aspec t daarva n moet 
uitvallen . 
Buite n genoemd e voordeelen , waarbi j luchtververschin g 
niet mag worde n vergeten , hebbe n deze tuintjesblokke n 
een nadeel , dat ze het uiters t productie f maken der 

gemeentewerke n belemmeren . 
Ook loop t zoo' n tuintjesblo k steed s gevaar , met huize n 
te worde n bebouwd , omda t de ontwerper , evenmi n als 
een raadsbeslui t het eeuwig e leven bezit . 
Waar die tuintje s dan wel behooren ? 
Daarvoo r moet even in het kor t worde n weergegeven , 
hoe men zich een modern e stad denkt : het centru m 
met zakengebouwen , verdero p haven s met bijbehooren , 
fabrieksgedeelten,  woongedeelten , villaparke n enz. enz. 
Vanui t het centru m gaan breed e verkeerswege n straal -
vormi g naar alle zijden , hoe verde r van het midden -
punt , hoe breede r ze worden , tot ze zich splitse n en 
de wigvormig e ruimt e tussche n deze twee word t park , 
weide , water of dergelijke . 
De groen e wigge n dringe n niet tot in het centru m door , 
maar ligge n toc h zoodanig , dat men ze gemakkelij k en 
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vlu g kan bereiken ; ze zijn  de aangeweze n plaat s voo r 
volks - en schoolwerktuinen . 
De radiaalwege n moete n worde n aangelegd , zóó dat het 
verkee r zelfs bij groot e uitbreidin g geen belemmerin g 
ondervind t en dat ze teven s wandelwe g zijn , want juis t 
de radiaalwege n zulle n bij voorkeu r doo r voetganger s 
worde n benu t voo r hunn e tochte n naar buiten . Hieri n 
te voorzie n kan o.m. op de volgend e wijze : er worde n 
naast elkaar verschillend e verkeerswege n aangelegd , 
binneni n twee voo r snelvervoer , ter weerszijde n daarva n 
fietspaden , vervolgen s strate n voo r voertuige n doo r 
mensc h of dier voortbewogen , daarn a wegen voo r de 
electrisch e tramlijnen , dan breed e wandelwege n en ein -
delij k strooke n van minsten s 10 meter breedt e met gras 
en bloeme n begroeid . Ze worde n alle begrens d doo r 
small e strooken , waari n boome n van eene soor t op regel -
matig e afstanden , die het geheel e stratensystee m op 
den duu r overwelve n en een z.g. allee ontstaat . 
De twee buitenstrooke n worde n slecht s aan den kant 
der wandelwe g beplant ; daarnaas t ligge n de villater -

reinen , met een bepaald e minimumoppervlakt e en een 
rooilij n op 10 meter van de gemeenteeigendomsgren s 
en deze strooke n worde n aan de eigenaar s der belen -
dend e perceele n al of niet tegen vergoedin g verpacht , 
doc h bepaald , dat er slecht s gazon en bloeiend e plante n 
die een maximumhoogt e van 60 cm . kunne n bereiken , 
word t verbouwd , geen greppel s gegrave n of diep gespit , 
zoodr a de boome n opgroeien . 
Daardoo r blijf t aan den buitenkan t der wegen een rui m 
uitzich t naar de villa' s en kan frissch e luch t voldoend e 
van ter zijde , toetreden ; ook de boome n profiteere n van 
deze strooken , ontvange n voldoend e voedsel , groeie n 
krachti g en hebbe n geen last , dat hunn e wortels , telke n 
jare worde n afgestoken . Sloote n met smeri g water wor -
den eveneen s vermeden , wi l ieman d toc h een sloo t gra -
ven, dan blijf t deze in alle geval minsten s 10 meter van 
de wandelwe g verwijder d en tamelij k uit het gezicht . 
Het onderhou d der strooke n van gemeenteweg e is te 
ontraden , prim o voere n ze alles naar schabloo n X, Y of 
Z uit , wat verbazen d vervelen d wordt , secund o elke 
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gemeent e heeft nu reeds een te groot e lux e van trag e 
arbeiders . De voordeele n van een dergelij k wegenpla n 
zijn ; verschillend e vervoermiddele n kunne n zich veel 
snelle r bewegen , de voetganger s blijve n zoove r mogelij k 
verwijder d van sto f en zenuwachti g verkeersgewrieme l 
en hebbe n een aardi g uitzich t over de aangrenzend e 
grondstukken . 
Önnoodi g is zoo' n wegencomple x van aanvan g af gereed 
te maken , één helf t dadelij k uitgevoer d is vaak voldoende , 
de boome n worde n echte r direk t geplan t en de voorloopi g 
niet verhard e strooke n voo r voetganger s gebruikt . 

Naarmat e het verkee r toeneemt , worde n ze verhar d en 
in diens t gesteld . 
Waar zich de radiaalwege n vertakken , word t het daar-
tusschenliggen d terrei n tot denkbeeldig e volksparke n 
met toebehooren ; aan het begi n ligge n de volks - en 
schooltuinen , verderop , waar het grondstu k steed s breede r 
wordt , sport - en speelterreine n voo r ontspannin g van oud 
en jong , waaromhee n het volkspark , dat langzaa m over -
gaat in een begraafplaats . Vervolgen s ver genoe g van het 
gewoe l en toc h betrekkelij k bij de stad , de ziekeninrich -
tingen , sanatori a enz. en eindelij k luchtvaartterreinen , 
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tuinbouw , veeteelt , landbou w en ver, zeer ver aan den 
horizont , de met hoog e mure n en prikkeldraadversper -
rin g omheind e ruimten , waari n de beestachtigst e en 
meest geestdoodend e uitvindinge n onzer eeuw worde n 
uitgeoefend , nl . voetbalspe l en bioscoop . 
De tuintje s werde n vroege r reeds voldoend e behandel d 
en kom t than s het park aan de beurt . 
Een moder n volkspar k behoor t precie s het tegenoverge -
steld e te biede n van het tegenwoordige , n.l. rust , ge-
mak en ontspanning . 
Het eerst e word t verkregen , doo r ze op gemakkelij k te 
bereike n plaat s buite n het staatsgewoe l te leggen , het 
tweed e doo r de oppervlakt e te maken in overeenstem -
min g met het aanta l inwoners , want de stedelin g behoor t 
geen twee voet ruimt e te hebben , maar heeft rech t op 
het vrij e gebrui k van minimu m 2 x 6  voet , waaro p 
hij naar believe n mag staan , zitte n of liggen . 
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Dat zou voo r een stad als Amsterda m eene respectabel e 
oppervlakt e van ron d 700 H.A. uitmaken , over verschil -
lend e onzer denkbeeldig e strale n verdeeld , reken daarbi j 
evenvee l voo r tuintjes , sanatoria , begraafplaatsen , lucht -
vaartterreine n enz., dan zal men lich t begrijpen , dat daar-
van bij onze wereldberoemd e voortvarendhei d niet s 
terech t komt . 
Hoeverr e het buitenlan d een goed voorbeel d geeft , mag 
uit de volgend e cijfer s blijken , die uitsluiten d betrekkin g 
hebbe n op parken , di e overa l moge n worde n be-
treden : Edinburg , Dublin , Bristol , Manchester , Leeds , 
London , Belfas t hebbe n per hoof d hunne r bevolkin g resp . 
16, 3,15, 4,8, 2,7, 2,5, 3 en 3,6 vierk . meter . 
Amerik a is natuurlij k weer echt Amerikaansc h ui t den 
hoek gekomen , zoo bezi t b.v. Bosto n aan groen e vlakten , 
sport - en speelplaatsen , plantsoenen , bosschen , water -
partije n enz. ron d 40000 H.A., terwij l Chicag o planne n 
heeft voo r een totaa l oppervlakt e van 24000 H.A. 
Wat kunne n onze groot e stede n daartegenove r stellen ? 
Ondank s het weini g bemoedigend e vooruitzich t wi l ik 
in groot e lijne n zoo' n radiaalpar k behandelen , daari n 
moet voo r „Elc k wat wils "  zijn . voo r de kleintje s groot e 
speelplaatse n als eerder beschreven , voo r de grootere n 
ruim e gelegenhei d om elegant e werkelijk e spor t te be-
oefenen , b.v. gymnastiek , lawntennis , kaatsbal , croque t 
enz., waardoo r dergelijk e spele n ook bij de werkend e 
klass e meer ingan g zulle n vinde n en de voetbalspor t 
mogelij k beschaafde r vorme n aanneme n zal . De toe-
gang voo r het publie k is gratis . 
Daarnaas t kom t een groot e watervlakte , 's zomer s voo r 
zwem - en roeisport , 's winter s voo r ijsspor t bestemd . 
Divers e gebouwe n die voo r een en ander onmisbaa r 
zijn , ontbreke n niet , ze staan versprei d of worde n alle 
in een centraa l parkgebou w ondergebracht , waar boven -
dien afzonderlijk e zalen zijn voo r lectuur , vergaderingen , 
muziek , tentoonstellingen , conversati e en restaurant , di t 
laatst e ingerich t volgen s het welbekend e automatisc h 
systeem . 
Een gedeelt e van het park kan worde n afgezonder d 
voo r wedstrijde n tussche n beroepsspelers , daar worde n 
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ook kermisse n en tentoonstellinge n gehoude n en uit 
een deel der entree' s de onderhoudskoste n van het 
park bestreden . 
Een openluchttheate r met mooi e entourag e was hier 
niet minde r op zijn  plaats . Ook verschillend e diere n 
moete n tot afwisselin g bijdragen , een koo i met apen 
voo r de kinderen , eenden en duiven , die het broo d uit 
hunn e handje s pikken , tamm e reeën , nestkastje s en 
voedergelegenhede n voo r de wild e vogel s moge n niet 
ontbreken , men heeft bi j groot e stede n al zoo weini g 
zangvogels , dat ze hier dubbe l welko m zijn . 
Dit zijn  eenig e der vele dinge n uit het modern e stads -
park , die daar tot een harmonisc h beeld vereenig d zijn ; 
de best e manie r daarvoo r is uitvoerin g in natuurstij l 
en niet doo r regelmatige n aanleg , waarvoo r de volgend e 
redene n bestaan . 
In all e stede n zijn  vele binnenplaatse n en pleintjes , die 
in overeenstemmin g met de omgevin g stren g regelmati g 
worde n aangeleg d en deze diene n allereers t tot versie -
ring , hoewe l er misschie n een paar banke n staan , die 
doo r hun monumentalitei t ongeschik t zijn  om gemak -
kelij k en gezelli g te zitten , ze hebbe n allen een repre -
sentatie f karakter , wat het stadsbeel d ten goed e komt . 
Verder is het mod e in ieder stadstuintj e een rechthoeki g 
grasveldj e te legge n met 4 palm bolletje s op de hoeke n 
en paadje s rondom . 
Dat noem t men ook geometrisch e stijl , waar niet s tegen 
te zeggen valt , behalv e dat die gering e variatie s op een 
them a wel eens konde n vervelen . 
Daarom te meer, zal het een stadsmensc h die weini g 
van de natuu r kan genieten , dubbe l aangenaa m wezen , 
een brokj e daarva n dich t bi j zijn wonin g te vinden . 
Een ander voordee l der landschapsstij l bove n de regel -
matig e is , dat de eerst e niet alleen meer afwisselin g in 
beplantin g geeft , doc h ook in terreinbeweging , alles is 
zachtkomvormi g hellen d of glooiend , behalv e natuurlij k 
de speelbane n en omgevin g der gebouwen , waarme e 
ze in overeenstemmin g moet zijn , terwij l in de regel -
matig e de grondsla g eveneen s geometrisc h is , wat bij 
groot e grasvelde n verbazen d eentoni g en stei l lijk t en 
zelfs bi j gedeelte n met afwisselen d nivea u niet geheel 
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te ondervange n is, want hier werk t de afscheidin g van 
lich t en schadu w bovendie n eentonig . Word t in derge -
lijk e aanlage n een rui m gebrui k gemaak t van archi -
tectonisch e bijwerke n als fonteinen , bassins , beelden , 
koepels , pergola's , terrasmure n etc , dan kom t er stelli g 
een uitmunten d geheel tot stand , maar om de hoog e 
koste n zal zooiet s wel tot de vrom e wensche n blijve n 
behooren . Verder geeft een regelmati g park vaak den 
indru k van iets monumentaal s ten kost e van het gezel -
lig e en voel t de wandelaa r zich evenmi n op zijn  gemak 
dan in de tegenwoordige , waar alles verbode n is . 
Wegen worde n alleen geprojecteerd , waar ze beslis t 
noodi g zijn , b.v. van het hoofdgebou w naar verschillend e 
terreine n en hoofdverkeerswege n en fraai e bochte n 
kunne n daari n gerus t achterweg e blijven , ze zoude n er 
op den duu r toc h worde n uitgeloopen . 
Banke n worde n zoodani g geplaats t dat het landscha p 
er niet onde r lijdt , wat met onze moderne  tuinmeubele n 
op ergerlijk e wijz e het geval is . 
Het zijn  plomp e stijv e dingen , bovendie n fel wit gelakt , 

m 
GUI t?ffl r " f i r & ï ... 

ftjltu 

1 

WONINGEN IN TERRASBOUW  ARCHITECT J BOTERENBROOD 



S C H E T S O N T W E R P VAN W O N I N G E N VOOR A R B E I D S B E S P A R I N G  A R C H I T E C T J . B OT E R E N B R O O D 

die er op eenige n afstan d uitzie n als een wit plakkaat , 
dat tegen de geheel e omgevin g schreeuwt , waaro m 
niet eens een ander e kleur , dan altij d dat witt e ge-
nomen ? 
Om de maat vol te maken , plaats t men ze op de mooist e 
punten , waardoo r die worde n bedorve n en minde r op-
gemerkt , want men zit er met den rug naar toe en kijk t 
in tegenovergesteld e richting . 
Ook de constructi e kan veel elegante r en doorzichtige r 
geschieden , waardoo r ze zich beter bij den achtergron d 
aansluite n en minde r protsi g lijken . 
De kern der beplantin g word t overeenkomsti g met de 
liggin g van het park gemaakt , b.v. domineer t het loof -
hou t aan de Oostzijd e der stad , waarhee n de rook een 
groo t deel van het jaar trek t en hebbe n conifeeren , die 
minde r tegen rookschad e bestan d zijn , de overhan d aan de 
Westzijde , waardoo r bovendie n de frissch e harsgeu r met 
de heerschend e Westenwin d in de stad word t gedreven . 
Aan de noodig e bloeme n mag het evenmi n ontbreken , 
doc h ze blijve n tot bepaald e plaatse n beperkt , misschie n 
kon een deel als voorbeplantin g der boomgroepe n diens t 
doen en behoore n ze in massa' s te worde n aangeplan t 
om een goed effec t te maken . 
Op geringe n afstan d ziet men niet s dan een gekleurd e 
draad doo r het landscha p slingeren , ze breek t het gezich t 
en geeft daarvoo r niet s terug , want de kleurenwerkin g 
is zwak doo r het gering e aantal bloemen . 

De vakke n ligge n niet als thans , een eind  van de paden , 
maar er vlak aan, zooda t ieder de bloeme n van nabi j 
kan bewonderen , desnood s word t een deel van het park 
in de buur t van het hoofdgebou w uitsluiten d als bloe -
mentui n aangelegd , waari n groot e vakke n omgeve n doo r 
paden , in elk vak één kleur , te samen een harmonisc h 
geheel vormend . Ook konde n hier de rosari x worde n 
geprojecteerd . 
Verder  van de stad verwijderd , neemt het park met 
open speelgazon s langzamerhan d het karakte r van 
bosc h aan en gaat dan in begraafplaat s over die op 
haar beur t weer plaat s maakt voo r herstellingsoorden , 
wei , bouwlan d enz. 
Wat ik hierbove n schreef , is een reeks van planne n en 
gedachten , waarva n ik vrees , dat weini g zal worde n 
verwezenlijkt , we staan hier nog te ver van de groot e 
dingen , die naar mijn e meenin g met behul p der tuin -
kuns t moete n worde n gedaan of nagelaten , ten bate 
voora l van de minvermogend e stadsbewoners . 
Echte r behou d ik de hoop , dat althan s de grondgedacht e 
van mij n opstel , ook bij hen die hier richtin g hebbe n 
aan te geven en tot uitvoerin g geroepe n zijn , den weg 
zal wijze n naar nieuw e begrippe n en zuiverde r kunst . 
Want het bouwe n van volkswoninge n en geven van 
licht , luch t en schoonhei d aan onze medemensche n die 
tot nu toe veel dierven , behoor t als één geheel te worde n 
opgeva t en als zoodani g uitgevoerd . 
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Uit den zeer oude n tij d herden k ik than s 
den oude n koning , in den zeer oude n tijd , 
de kondscha p van Konin g Atil a 
van Konin g Atila , God' s zweep. 

In het schoon e morgenwoud , 
Vloge n twee raven in het fenste r 
Het fenste r van Réka 
De Koningsvrou w vroeg : 

Waarom kom t gi j tot mij , twee zwart e raven 
twee zwart e raven , vogel s des dood s 
De eene raaf zei : er is een dood e in hui s 
De ander e raaf zei : er is een dood e in hui s 
Wie sterf t in huis , twee zwart e raven 
Twee zwart e raven , vogel s des dood s 
De eene raaf zei : je man sterf t 
De ander e raaf zei : je man sterf t 
Toen gin g de Koningin , de groot e Koningi n Réka 
gin g naar haar ega in het bont e palei s 
Het bont e paleis , doo r de gepantserd e poor t 
Op de drempe l ston d de gewapend e slotvoog d 
Goeden morge n Goeden morge n Reka Koningsvrouw e 
Goeden morgen,  goede n morge n gewapend e 

slotvoogd . 
Zij greep het zwaard , de poor t dreund e 
De poor t van het bont e palei s geslote n 
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De poor t geslote n en het fenste r geopen d 
De blond e Koningsvrouwe , geleun d op elleboge n 
De Koningi n ontwaart , de groot e Koningi n Reka, 
Twee Koningszonen , het hofplei n binnenkomen , 
De poor t van het bont e palei s geslote n 
De poor t gesloten , het fenste r geopen d 
De blond e Koningsvrouwe , geleun d op elleboge n 
Onder het fenste r kome n de twee Koningszone n 
Toen vroe g de kleinst e Koningszoo n 
Waar is , waar is , mij n liev e vader 
Je liev e vader , ja, die is hier 
In 't slaapvertrek , in 't huwelijksbe d 
Toen spra k de grootst e Koningszoo n 
Open de deur , gi j Koningsvrouw e 
Laat mi j naar binnen , laat mi j naar binnen , tot 

mij n liev e vader . 
Wacht , wacht , gi j Koningszone n 

1 

>1 

Ik wasc h te voor 1 mij n lelië n aangezich t 
Ik kam te voor * mij n goude n haar. 
Al s dan gewassche n was het lelië n aangezich t 
Al s was gekam t het goude n haar 
Dan zeiden beiden  Koningszone n 
Opent de deur o booz e vrouw e 
Wacht , wach t gi j Koningszone n 
Ik kleed te voor ' mi j in zij en fluwee l 
In zij en fluweel , in mij n feestelij k gewaad . 
In mij n feestgewaad , in mij n sleepen d goude n rok 
In mij n zijde n keurslij f in mij n mooi e rood e laarzen 
Mijn borstversierin g neem ik op mij n bors t 
Mijn hoof d versierin g zet ik op mij n hoofd . 
Al s in het zij , fluwee l gekleed , 
In zij , fluweel , in feestgewaa d 
In feestgewaad , in sleepen d goude n rok 
In zijde n keurslijf , in mooi e rood e laarzen 
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De borstversierin g op de bors t genome n 
De hoofdversierin g op het hoof d gezet 
Pralend , de slank e sterk-gebouwd e ging , 
Toen zeide beide n Koningszone n 
Opent de deur , gi j moorddadig e vrou w 
Wach t wacht , gij Koningszone n 
De reigerval k is zoek en moet gezoch t 
Wacht , breek t de deur niet open 
Binne n in het slaapvertre k in het huwelijksbed . 
In het huwelijksbed , in het lijkenbe d 
Lig t de Koning , de wereldkonin g 
Op de bors t lig t vervalle n de groot e baard 
De rood e baard van Konin g Atil a 
Daar, daar gaat de groot e Koningi n Réka 
Zij smeek t haar gebieder , doc h hij hoor t het niet 
Daar, daar gaat de oudst e zoon 
Hij smeek t zijn vader , ook nu beweeg t hij zich niet . 

MMMMMM 
Daar, daar gaat de jongst e zoon 
Csaba , de Koningszoo n en breek t in trane n uit 
Vader , liev e vader zeg slecht s di t eene 
Laat niet , laat niet ons beide n zóó ouderloo s 
De groot e Konin g Atil a beweeg t zich plot s 
Zij n bloe d gaat strome n en het schijndoo d gelui d 

antwoor d 
Ik kan niet spreke n mij n zoon , mij n arme ouder -

looz e zoon 
Omar m mij , deze booz e vrou w is het die 
Terwij l zij mi j omarmde , mij n doo d wild e 
Terwij l zij mi j kust e waren haar lippe n vergif t 
Foei vreemd e vrou w vervloek t zij uw hoofd . 
Sti l werd de konin g en het bloe d bleef ook weer 

staan 
Nooit , nooi t meer spra k hi j 
De groot e Koningi n Réka beweend e haar gebiede r 
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Ween, ween en nog eens ween. 
Uw hart verscheure , ster f een verschrikkelijk e dood . 

Beulen , beulen , koninklijk e beule n 
Neemt de moordadig e Koningi n gevange n 
Neemt deze vrou w gevange n en werp t haar in het water 
Werpt haar in het water en sleur t haar weer daaruit . 
Werpt haar in de zwadde r (edik ) maar sleur t haar 

ook daarui t 
Werpt haar in het vuu r en stook t helvuu r 
Het vuu r verteer e haar lichaam , de stormwin d ver-

strooi e haar ziel deze vervloekt e ziel . 
Ridders , ridder s mooi e zingend e ridder s 
bebloedd e doodgraver s 
Witharig e ouden , gi j vrouwe n en maagde n 
Dompel t u in den rou w 
Goede ridder s in bloe d en zwadde r verteer e 

-o 

de eigen - en lichtzinnig e volkere n het water ver-
delg e hen. 

Laat zangen van stilt e en sprookje s de snare n van 
den lier bespele n 

Zangen zing t sprookje s en verhale n van groot e zware 
slachte n 

Van den wereldgebieder , God' s zweep 
van konin g Atila . 
Smeden , smeden , koninklijk e smeden , 
Than s dien t de baar gemaakt . 
De baar ui t goud , ui t zilver , 
De baar gemaak t uit prachti g zwar t ijzer . 
Legge n wi j den konin g in gou d en zilver , 
Slape de konin g In prachti g zwar t ijzer , 
Rust e de konin g in de groot e rus t 
Helden , helden , gi j zaagt veteranen , 
Huurlinge n staan in de vlam van de vlag , 
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De vlam van de vlag en het rooke n der rook . 
Smettelooz e veulens , bruisen d het bloed , 
Zeven dagen  eiken dag , allen , iedereen , 
Betreure n den gebieder , het feestmaa l onderbroken . 
Zeven dagen , eiken dag van den ochten d tot den avond , 
Het afschei d doo r duizen d luite n geblazen . 
Zeven dagen , eiken dag van den avon d tot den morgen, 
De vlaggenton g brandd e van de top der hooge n 

bergen . 
Wie nooi t heeft geweend , weent than s voo r het eerst . 
Wiens oog opdroogde , than s weld e het opnieuw . 

Zij kome n reeds , zij kome n reeds van den 
ochten d tot den avond , 

Van den avon d tot den nacht , van den nach t tot 
ochtend . 

De dauw in morgenrood , daar kome n zij , daar 

mmÈ 
In galoppeerend e galop , goed e paarde n als helden , 
In de verhitt e tijd , staan d glanzen d in het zuiden . 
Daar kome n zij , daar vrouwe n en kinderen , 
Door den sterrenavond , doo r den zwarte n nacht . 
Daar kome n zij , daar , witt e veteranen . 
Zeven dagen , eiken dag , iederéé n 
Beweene n den gebieder , het feestmaa l onderbroken . 
Zeven dagen , eiken dag van den ochten d tot den 

avon d 
Blazen duizen d luite n het afschei d 
Zeven dagen , eiken dag , van den avon d tot den 

ochten d 
Brandd e de vlaggeton g van den top der hoog e berge n 
De wijdend e prieste r ston d en zag vele toeschouwer s 
De jeugdige n sprake n over groot e geheim e voor -

spellinge n 
De kerfsto k heeft zijn kerven . Ik lees zijn  schrif t 
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Ik zie zijn gezicht , ik hoo r het geween 
Het vuu r stook t het vuur , het water dring t het water 
De pij l zal de pijl , het bloe d het bloe d aandrijve n 
De stilt e desdaag s word t doo r het onwee r verbroke n 
Na de stor m van den dag breek t de dag niet meer aan 
breek t de dag niet meer aan. 
De achtst e dag dan keert de rus t in de werel d 
De achtst e dag dan word t de konin g begrave n 
Men draag t reeds , men draag t reeds de groot e 

Konin g Atil a 
Twinti g zwart e buffel s trekke n de baar 
Met hen gaan duizen d speerdrager s 
Achte r de baar gaan twee wezen 
Zoo draag t men, zoo draag t men groo t Hongarij e 
De win t gaat vóóro p en de nevel daarachte r 
Arm Szeklervol k tot toen slecht s zaagt gi j 
Ween en zie na = Ween en zie na. 
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INLEIDIN G DOOR H. TH. W I J D E V E L D 
Is dit van het tooneel , zijn  deze kunstwerke n vervaardig d 
voo r hen, die het leven verbeelde n in schoone n schij n 
en opheffe n tot hooge r plan ? Zijn deze synthetisch e 
expressie s van de mensche l ij ke gevoelen s en hartstochten , 
vervaardig d van het stugge-hou t of het soepele-leder , 
beklee d met edele metalen , versier d met kostbar e steenen , 
gekleur d in de schoonst e verv e en gepolijs t tot in de 
hoogst e glanzen , zijn  deze wonderen , in werkelijkhei d 
van het tooneel ? Hebben mensche n de schoonhei d ge-
kend van deze verheve n middele n ter voortbrengin g 
eener dramatisch e expressie , hebbe n zij den moed gehad 
zic h er mee te beelden , in den schij n van het al-men -
schelijke ? Hebben zij ooi t den erns t en de vreugde , het 
lijde n en de berustin g in zulk een starr e verbeeldin g 
kunne n uitdrukken , het individualistisch e doen opneme n 
in het algemeen e en het zinnelijk e er doo r opgeheve n 
in het geestelijke ? Zijn er kunstenaar s die met zulk een 
overtuigin g de beperkin g der expressi e konde n oplegge n 
en toc h — wellich t juis t daardoo r — den Acteu r onmid -
delij k brachte n tot in de sfeer der Goden zelve ? 
Zijn er volkere n die, met het synthetisc h masker , het spe l tot 
een machtig e verheffin g bove n het al-daagsch e brachten ? 
Zijn het de Grieke n die in de daemonen-vereerin g en 
Dionysos-culte , de Godhei d met het starre-maske r en 
in rythmisch e danse n naderde ; — zijn  het de speler s 
der Tragedie s van Aischylo s — Sophokle s — of Euripides , 
die deze machtig e drama' s met kothur n en feestkleedij , 
met de mach t van het treurspelmaske r in half-zan g op-
voerden ? Of zijn  het de Japanner s die in legendarische -
en religieuse-spele n de emoti e uitdrukte n doo r de gewel -
dig e expressi e der onbeweeglijk e maskers , doo r den 
dans , doo r het koor , doo r al de schoonhede n van hun 
symbolisme,.. . de grondtoo n van het No-drama ? Zijn het 
de achterlijk e Javanen , — zijn  het de Indiane n uit Midden -
Amerika , — zijn  het de Negers uit de binnenlande n van 
Afrika , die in hun maskerdanse n voo r de bezwerin g en 
verzoenin g der Goden (evenal s die Goden zelve, verr e 
bove n het naturalistische ) een expressi e bereikte n van 
het grillig-fantastisch e tot het geestelijk-dramatische ? 
Zijn het de volkere n die wij „wilden "  noemen , omda t zij 
onaangetas t zijn  doo r de Westersch e cultuur , en afkeeri g 
zijn  van onze beschaving ? Zijn het deze „wilden "  die 
de opperst e extas e bereike n in de masker-danse n voo r 
de bezwerin g der ziekten , voo r de offerin g aan de bosch -
geeste n en daemone n en voo r den krijg ? 

Of zijn  het slecht s droome n die ontstaa n in ons ver-
lange n naar het synthetisch e spel , te midde n van een 
werel d vol obsessi e en vol duister e machten ; een werel d 
waar ieder een „eigen "  vreem d „masker "  draagt , waar 
ieder het hart verhul t en de natuurlijkhei d vermomt , 
waar het Toonee l alle verhevenhei d heeft verloren , juis t 
doo r het ver l ie s van het masker ? 
Het zijn de honderd e vrage n die opwelle n in den deso -
laten toestan d van onzen tijd , waar het maske r in zijn 
zwart-en-rose-satijnen-fabrikate n hetsensueelee n dierlijk -
verzo n kene heeft gekrege n en zijn verheve n karakte r 
misbruikt , tot in de nachtelik e zwelgpartijen . 
Maar hoe kan een samenleving , waari n de couponschaar , 
het patent , de botersurogaten , de papiere n schoenzole n 
die leer schijnen , een dagelijksch e verschijnin g zijn , hoe 
kan zulk een samenlevin g een toonee l bezitten , dat van 
zijn  geestelijk e waarde n de getuigeni s moet afleggen . 
Het spe l der ziel is verlore n gegaan en de synthetische -
maskers , belachelijke  beperkingen.. . wi j hebbe n immer s 
de duizend-en-méé r mimische-expressies , die ieder 
tooneelspeler , als imitato r van zijn dagelijksch e om -
geving , zich heeft eigen gemaakt . Met het realistische -
spe l is het essentieel e van het toonee l tenie t gegaan , 
de scheppingsdran g der acteur s verdwene n en het theate r 
de plaat s waar een „reproduceerende "  kuns t word t ge-
kweekt . De litteratuu r heeft heelaas de mach t in handen.. . 

En toc h worde n de wegen gezoch t waar de wederop -
heffin g van het „schouw"toonee l zal plaat s vinden . 
Wij zulle n gaan lang s den weg van het spe l dat doo r 
zijn  fantazi e nieuw e verlangen s in ons oproept , schoon e 
mogelijkhede n schept , ander e werelde n opent , religieus e 
gevoelen s bij ons opwekt , en voer t naar het nieuw e 
Drama,.. . het Mysteriespe l der toekomst . 
Laten  wij echte r niet wachte n op de wederkoms t van 
een nieu w Geloof,.. . het is niet onmogelij k dat het op 
ons wacht , maar laten wij ons voorbereide n en de po-
ginge n aanvange n in de nieuw e richting , — in de richtin g 
van een spel , waar de Acteu r als „scheppend "  kunstenaa r 
kan werken , in gelij k gerechtigdhei d met de zusterkunsten , 
een spe l waar zijn stem opgevoer d zal worde n tot schoon e 
klank-vormin g — waar de karakte r uitbeelding , de liefde , 
de smart , zoowe l als de vreugde ; waar de jaloezie , het 
genot , zoowe l als de berusting ; waar leven en doo d zijn 
uitgebeel d in het onbeweeglijk-bewogen-masker , in het 
algemee n type , in de synthetisch e expressie . 
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JAPANSC H VROUWEN MASKE R VOOR DE NO-SPELE N EN JAPANSC H MASKE R MET LOSS E ONDERKAA K PARTICULIE R BEZIT 

HET TOONEELMASKER , DOOR HERMAN 
KLOPPER S 
Daar zijn  de spelers!.. . 
— Heil uw hoogheid ! 
— Gij zij t welkom , meesters , welko m allen ! Geef ons 
terston d een staal van uw knapheid. " 
— Wat verlang t uw genade ? 
— Ik wi l . . . dat gij mij een mensc h zul t toonen . 
— Prins , met verschuldigd e bedeesdhei d gezegd : wij 
zulle n u tienduizen d mensche n toonen . 
Zij spelen.. . 
En hoe voortreffelij k spele n zij ! Zij zijn  mensche n in -
derdaad . Zij hebbe n menschelijk e gelaten , menschelijk e 
hande n en menschelijk e leden . Zij maken beweginge n 
die menschelij k zijn . Zij toone n menschelijk e sentimente n 
en menschelijk e sentimentaliteiten . Menschelijk e hande -
linge n verrichte n zij , gedreve n doo r een menschelijke n 
wil , gelei d doo r een menschelij k verstand , en zij zijn op 
menschelijk e wijz e willoo s en onverstandig . Zij minne -
koozen , zij vechten , zij praten , zij eten en drinke n als 
menschen . Zij zijn mensche n inderdaa d . . . 
') Dt welgewaardeerd e lozer las ongetwijfel d Shakespeare' s ..Hamlet" . 

— Genoeg hiervan , houd t op, zeg ik U; staak t het spel!. . , 
Wat doet gij toch ? 
— Heer, ik toond e u een mensch ! 
— Weg met dien mensch ; ik heb mensche n te over om 
mij heen! In di t opzich t ben ik verwend , van jongsaf . 
— Maar, groo t nobe l heer!.. . 
— Ik wi l nu het extrac t van een mensch , ik wi l het 
extractu m puru m van de n mensch . 
— Heer, — in bedeesdhei d — waaró m wil t gi j dit ? 
— Omdat ik begeeri g ben naar de kenni s van zijn  ziel , 
omda t ik, in zijn  wijdst e strekkin g en in zijn  fijnst e scha -
keeringen , het Eeuwig e wi l kenne n dat in hem is ; omda t 
ik doo r hem de eenvoudig e maar groot e natuurwaar -
heden wi l zien . . . . Wat kan mij uw gepraa t schele n 
en uw eten en drinken ! Men praat den godganschelijke n 
dag tegen mij en ik kan zelf drinke n en eten zoovee l 
het mij lust . — Maar ik heb een honge r naar het t ij d e-
looz e . . . . Goddelijk s wi l ik dat gi j mi j toone n zul t in 
uw kunst ; wat is ander s haar opgaaf ? 
— Maar uwe hooghei d zeide zooeve n . . . . 
— Ik wi l dat zij mij n geest zal opvoere n in een andere , 
hoogere , natuurlijkheid . Indie n zij het menschelijk e beel-
den mog e is dat aldus , wij l daari n het meest wij godde -

JAPANSCH E MASKER S (WAARSCHIJNLIJ K KIJOGEN-MASKER ) BEIDE N GESIGNEERD: DEME BINGO NO DAIJ O TAIRA MITSUTAK A 

lijk s geopenbaar d vinden . Maar wij zijn zoekende n naar 
de Essentie , naar het Algemeen-geldende . 
— Ik g e l o o f . . . . er schemer t mij iets . Maar hoe vange n 
wij 't aan om . . . . 
— O, meesta l zul t gi j het in 't buitensporig e gereedelij k 
vinden . Maar hoe gi j di t ook moog t verstaan , uw kuns t 
moet zich moeie n met het algemeen - en diep-men -
schelijke , dat wat onafhankelij k is van persoonlijk e bij -
komstigheden , van klein-menschelijk e bijkomstigheid . 
— Ik meen uw hooghei d te begrijpen . Maar toch , ik zie 
niet hoe wij het zulle n doen geheel zonde r voorstellin g 
van menschen . 
— Gij hebt gelijk , gij , tooneelspeler . Maar het ware u 
beter menschelijk s te kunne n beelde n zonde r weergav e 
van eenen mensch , want al te lich t zul t gi j vervalle n in 
een vertoonin g van zijn  bijkomstighede n — van zijn 
flarde n en van zijn  rafels . Gij hebt een neigin g uw per-
sonage s te dosse n in hun flarde n en rafels , om de 
schamelhei d van hun figure n te bedekken ; gi j meent 
hen er mee te versieren , natuurlijkerwijze , en voeg t uw 
eigen rafel s en flarde n bij de hunne , ten meerdere n 
luiste r en ter meerder e natuurlijkheid . Ik zeg u, ik heb 
genoe g van de lappe n en vodden , ik wi l nu de luister -

rijk e figuur , en het wonder e weefsel . 
— Zoo verlang t dus uw hooghei d — verst a ik wel — 
het grondwettelijk e van natuur , belichaam d i n . . . 
— Ik verlan g niet natuur s schrill e naaktheid , ik verlan g 
niet het barr e getal . Ik weet : gi j kun t di t niet geven en 
voo r mij zou het een spij s zijn  zonde r smaak , een brok , 
te stu g om doo r de keel te krijge n en te zwaar om te 
verteren . Too i vri j de figuur , maar verhu l met het tooise l 
niet zijn  wezen. Wees spaarzaa m met uw versiering . 
Oversuike r de spij s niet zoo, dat de grag e eter niet weet 
wat hij ander s dan suike r eet — van vaak twijfelachtig e 
hoedanigheid . 
— Zoo ik al niet zeggen kan : ik sta er uw hooghei d 
bor g voo r — wij wille n het ernsti g pogen . 
— Wel dat klink t goed . — Laat ons terston d aan 't werk 
gaan . Vrienden , wij wille n morge n een voorstellin g hebben . 
— Maar welk stu k zulle n wij spelen? , ik ken nauwelijk s 
één stu k dat is zooal s uw hooghei d bedoelt . 
— O, gi j weet nog niet half , vrees ik, hoe ik mi j een 
tooneelstu k denk . — Maar wij zoude n aan' t werk tijgen : 
het stu k maken wij zelf , en ook al den toestel . — Echte r 
vóó r wij verde r gaan moete n wij deze klein e komedi e 
beëindigen . Betite l mi j niet meer met namen als „hoog -
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heid "  en „uw e genade "  — ik ben een van de uwen , ook 
al zij t gi j tweevoudi g tooneelspelers ; doet gi j ook niet 
lange r also f gi j di t niet wist . Dezen avon d speeld e ik 
voo r een prins ; wi j deden beter nu eerst ons zelf te 
zoeken , in den droom ; morge n bij het ontwake n wille n 
wi j allen in waarhei d zeer prinselij k zijn . Vanaf onze 
klein e verhevenhei d zulle n wij de mensche n beschouwen ; 
en zooal s gi j de vissche n kun t zien verschiete n in het 
water , van bovenaf , zoo zulle n wij , die onze ooge n 
spieden d richte n naar de diep e gronde n van de still e 
zielen , zien wat leven d daari n verschiet . Maar wat niet 
een glim p weerkaats t van het groot e licht , dat zulle n 
wij niet zien . — Komt , maakt u vaardig . — Zij gaan . 

Inderdaad , er is te veel accidenteel s in het eng-per -
soonlijke . Tooneelspeler s zijn  steed s eng-persoonlijk , met 
hoevee l goedwillighei d en (betrekkelijk ) vermogen  zij 
ook „kruipe n in de hui d van een ander" . En die ander 
dan — in het toonee l dat gi j kent — is evenzeer (bijna ) 
steed s te persoonlijk . Het kunstwer k verdraag t niet s 
accidenteels . Het is een visi e en een expressie , en het 
is daarbi j een beheerschtheid , een vastheid , een orde ; 
een ord e in verbeeldinge n die doo r ontroeringe n zijn 
gewekt . Het kunstwer k is een bezonnenhei d en niet de 
acut e manifestati e van de ingevin g van het oogenblik . 
Maar — geen levend e gelaatsexpressie , die niet althan s 
ten deele afhankelij k is van de ingevin g van het oogen -

J A P A N S C H E N Ö M A S K E R S N A A R : G A S T O N M I G E O N „ C H E F S D ' O E U V R E D ' A R T J A P O N A IS 

1 
J A P A N S C H E N Ö M A S K E R S N A A R : G A S T O N M I G E O N „ C H E F S O ' O E U V R E D A R T J A P O N A I S " 

blik , al is zij te vore n nóg zoo bestudeerd . — Wij sprake n 
hier immer s van de kuns t van 't tooneel , en wilde n toc h 
over masker s spreken ? — Het maske r nu kan bezon -
nenhei d zijn , zekerde r dan de menschelijk e gelaatsbe -
wegin g di t kan. Wanneer op het toonee l ware kuns t zal 
wezen, dat is : beheerschtheid , zal ieder der deelen van 
het tooneelkunstwerk , ook een menschelij k gelaat , be-
heersch t moete n zijn . Volkome n beheersch t kan slecht s 
zijn een masker . 

Er zal met graagt e gezegd worde n dat het maske r te 
gering e mogelijkhei d heeft tot wisselin g van expressie . 
Het kunstwer k moet ons eenvoudig e maar groot e natuur -
waarhede n doen zien . Wij verlange n dat het ons klaar -

heid brenge . Maar dan moet het zelve zijn  ove rz i ch -
telijk , dat is : klaar en eenvoudi g (dit is teven s — waar 
het zich óók voltrek t in den tijd , als het kunstwer k van 
't toonee l — gemakkelij k te volgen  in zijn ontplooiing) . 
Veel detail s geven geen klaarhei d en zij geven geen 
rust . Veelhei d van détai l werk t doorgaan s verwarrend . 
— De minde r groot e ingewikkeldhei d van uitdrukkin g 
nu (bewegelijkhei d leid t hier tot ingewikkeldheid ) lijk t 
mi j een voordee l eer dan een nadeel ; want zij is onwil -
lekeurig e beperkin g van détail , onwillekeuri g vermijde n 
van kleinhei d doo r verbrokkelin g (der idee die uitdruk -
kin g zoekt in het groot e geheel van het kunstwerk) . 

Zoo wij met de aanvaardin g van het maske r de werkin g 
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der bewegelijkhei d van het leven d gelaat wille n prijs -
geven , wij kunne n het tegendee l winnen : eene wonder e 
werkin g doo r onbewegelijkheid : he t f asc inee rende . 
Gij zul t dikwijl s u tegenove r het maske r voele n als de 
voge l tegenove r de slang . Het lok t uw oog , het dwing t 
uw aandacht , het dwing t uw geest tot ingaa n in diepten . 
Het maske r nochtan s is niet gansc h zonde r mogelijkhei d 
tot wisselin g van expressie . Het begin t zij n werkelijk e 
be teeken i s eers t te kri jge n wannee r he t in 
beweg in g is , wannee r zijn  drage r des masker s onbe -
wegelijkhei d verplaatst . Er is dan ten eerst e de wisselin g 
van uitdrukkin g die een hoof d geeft dat ten opzicht e 
van den rom p van houdin g verandert . Maar ten tweed e 
is er een mogelijkhei d die bepaal d word t doo r den bou w 
van het masker , een wisselin g die ontstaa t doorda t 
plastisc h uit-stekend e eh meer teruggehoude n partije n 
optisc h ten opzicht e van elkaar verschuiven . Denk u 
een dikke n rimpel , óver den neuswortel , ónde r de beid e 
ooge n loopend . Hoe zal daardoo r de expressi e der 
ooge n verschillen d beïnvloe d worde n bij een beurteling s 
„kijken "  naar bove n en naar beneden . 
Het maske r moet bereken d zijn op het bewoge n worden . 
De expressi e van het bewegen d lichaa m des drager s 

zal in harmoni e moete n zijn met de ve r l angd e 
expressi e van het masker ; het bewegend e lichaa m zal 
tenslott e de werkin g van het maske r bepalen . 

Hierui t zal duidelij k zijn  dat de drage r van masker s zal 
hebbe n te beschikke n over een bizonder e techniek . En 
dat de mate waari n zijn  bewegin g en ook zijn kleedi j 
afwijke n van de beweginge n en de kleedi j der mensche n 
in het leven van allen dag — en de geaardhei d dezer 
afwijkin g — gelij k heeft te zijn aan de mate en de ge-
aardhei d der afwijkin g in het masker , van het gewon e 
menschelijk e gelaat . Is deze vereischt e overeenstemmin g 
verwerkelijkt , dan blijf t weini g over wat ons het maske r 
nog als onnatuur l i j k kan doen gevoelen . 
De harmoni e met het kunstwer k als geheel doet het 
maske r natuurlij k zijn , het harmonisc h meeleve n in de sfeer 
van het kunstwerk ; zooal s het gansch e kunstwer k is 
hooger e natuur , wannee r het zuive r leeft in zijn eigen sfeer . 

Lich t moch t ge doo r al het voorgaand e meenen dat ik 
aan het maske r te allen tij d en overa l de voorkeu r 
geef bove n het levend e gelaat . Het is niet aldus . 
De strakhei d van het eerst e is niet steed s te verkieze n 
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bove n de bewegelijkhei d van het laatste . In weinig e der 
tooneelwerke n van heden zijn  masker s op hun plaats , 
en daari n niet voo r alle figuren . De vasthei d en een-
voudighei d van het werk , de stij l van het werk (zijn 
verhoudin g ook dus tot de alledaagsch e realiteit ) zal de 
wenschelijkhei d van masker s bepalen . En scher p te be-
palen lijk t die wenschelijkhei d mij . De onbewegelijkheid , 
bij voorbeeld , van den mond , ook al is die mon d aldu s 
te modeleere n dat hij somtijd s te -spreken , somtijd s te 
zwijge n schijnt , doet u gevoele n dat het maske r geen 
plaat s heeft waar word t gepraat , zelfs daar niet waar veel 
wordtgesproken , maar eerder daar waar geroepe n wordt , 
en daar het meest waar bewegin g een midde l is tot uiting . 
Ge mocht  nochtan s meenen dat ik het maske r meer 
min dan het menschelij k gelaat , 't Is niet aldus . Het 
levend e gelaat is mij een te kostbaa r iets . 
Er is de fijn e trillin g van het opwellen d leed in een 
neusvleugel , er is het weenen en het schalk s lichte n 
van het oog , er is het siddere n van ontroerin g der mond -
hoeke n en het vochti g openbloeie n der lippe n in over -
gave, er is het wankele n van een geloo f in de nauw -
merkbar e vertrekkin g van een klein e wangspier , er is 
het kalm e blikke n van het weten , er is het dof-glanze n 
van het in-zien d oog , er is het verzet , en ook het kome n 

en verglijde n van een zorg , in het voorhoofd , er is het 
roo d stijge n van de verontwaardigin g in kloppend e sla -
pen, er is het nijpe n van den mon d en het spit s zich ver-
strakke n van den neus bij hen die in hooghartighei d zich 
sluite n wille n en toc h niet geheel zich kunne n versteken . 
Er is dit alles , en meer, en het is mij zeer kostbaar . Er 
is de complicati e van di t alles en meer, bijn a gansc h de 
afspiegelin g van de subtiel e beweginge n van den geest 
en van de ijl e beweginge n der ziel is in de gelaten . 
Maar het meest e der uitinge n die ik u noemd e is niet 
van het tooneel . Op het toonee l hebbe n wij voo r de 
expressi e te zoeken naar ander e middelen . (Veel van 
wat in den mensc h is zulle n wij daar bui te n hem 
stelle n en het geven in een licht , een geluid , een bewe-
ging , een vorm) . Er is de a fs tan d van de n toe -
schouwe r to t de n speler , er is de gesteldhei d van 
toeschouwers-ruimt e tegenove r toonee l — die ik acht 
in beg inse l de juist e te zijn , vooreerst . Om den afstan d 
eisch t het toonee l sterk e accente n (de vereischt e krach t 
dezer accente n te kunne n meten met zekerhei d van 
gevoe l is een der verdienste n van een tooneelkunstenaar) . 
Er zijn dinge n die, zooal s dit heet, niet óverkomen ; wat 
f ij n zou kunne n zijn  van dichtbi j bezien , doet vaak 
alleen  k l e i n vanui t de vert e — of gaat geheel te loor . 
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Waarom zoude n wij met lapmiddele n di t wille n verhelpen ? 
Een gelaat is zelden waarlij k diepzinnig—zelf s al kan 
het de wenkbrauwe n fronse n en plooie n trekke n om den 
mon d — op een afstand , en besmeer d met smin k 

Wij hope n op een tij d dat wij niet meer zulle n fingeeren , 
dat het Spel geen spele n meer zal zijn . Nu nog fingeere n 
wij , wi j drage n maskers , ook al zijn  deze masker s niet 
van hou t of van ander e stugg e stof . Onze vertrokke n 
tronië n zijn  maskers , onze geverfd e gezichte n zijn mas-
kers , wi j spele n een ander , niet ons zelf . Zal er niet een 

tij d kome n dat wij on s z e l f zulle n spele n en geven 
het maximu m van ons zelf in handelinge n die wij vol -
trekke n zulle n op hoogtepunte n van ons bestaan ? Zal 
te eenen dage niet worde n gebore n het waarachtig e 
Mysterie-spel ? Wij zulle n dan zekerlij k priester s wezen . 
Onze woorde n en onze beweginge n zulle n dan niet ge-
heel dezelfd e functi e meer hebbe n als dezen avon d en 
als morge n aan den dag , het toonee l zal in weini g meer 
gelijke n op dat van vandaa g of dat van morgen . Wij 
zulle n ons heilige n vóó r het Spel . Wellich t zulle n wij te 
dien tij d bezitte n de bezwerend e bewegin g en het 
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woor d dat werelde n opent . Dan zeker zulle n wij geen 
masker s meer dragen . Ons gelaat zal dan zekerlij k wezen 
als een spiege l der ziel , als de schoon e spiege l eener ge-
heiligd e ziel . Wij zulle n dan geen masker s meer dragen . 
Maar zoolan g wij spele n zulle n het spe l van het 
s c h o o n e f i n g e e r e n , zoolan g wi j masker s zulle n 
dragen , wille n wij waarlijke , zuiver e maskers . 

In het maske r zijn sterke r karakteristieke n te geven — 
ik wees u de noodzakelijkhei d daarva n — dan in den 
gesminkte n kop , en zij zijn  er zuiverde r in te geven ; zij 
zijn  er plastisc h in te geven , terwij l smin k een bedrie -

gelijk e illuzi e slecht s geeft van plastiek. 2) 
In het maske r kunne n met zekerhei d zuiver e accente n 
worde n gelegd . 

Wij wille n in de masker s geen „natuurgetrouwe "  men-
sche l ij ke gelate n beelden , doc h groot-mensche l ij ks, es-

-) Een eenvoudi g voorbeel d kan u verduidelijke n wat ik meen . Het kan 
noodi g zijn dat een acteu r met een scherpen , uit-itekende n neus , in zijn 
rol een platte n en breede n neus hebb e Wanneer hi j een zeer knap 
hanteerde r is der verven , kan hi j van vore n gezien u de gewenscht e illuzi e 
geven . Maar zoodr a hi j het hoof d wat ter zijd e wend t is de illuzi e ver-
broke n en zijn verf word t hem tot een bespottin g — zoo zij het niet 
reeds eerder werd doo r een verraderlijk e vallin g van het licht . 
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sentiëels . Wij zijn in het maske r niet gebonde n aan den men-
sche l ij ken gezichtsvorm , noc h geheel aan zijn grootte . In het 
maske r kan de vor m zijn  taal spreke n met Volle r geluid . 
Wij wille n het wezenlijk e naar vore n brengen . Is een 
neus niet essentiee l voo r de expressi e — wij laten hem 
weg ; is het oor niet essentiee l voo r de expressi e — wij 
laten het weg; is de verlangd e uitdrukkin g te verkrijge n 
doo r het oog de helf t van het volume n van den gansche n 
kop te geven — wij geven het die helft , wi j maken het 
buitensporig . Wanneer wij erto e gedronge n worde n 
maken wi j een mond , een voorhoofd , een kaak, een plooi , 
een rimpe l bu i tenspor ig ; wi j maken di t alles buiten -
spori g van afmetinge n van modelé . Wij eeren het skelet , 
en doen het vermoede n onde r de oppervlakte , of wij 
verzake n het. En in beid e kunne n wij zijn buitensporig . 
En buitenspori g kunne n wij zijn in de kleu r die wij 
het maske r geven . — Maar altij d wille n wij het maske r 
bouwen , dat is : wij zulle n naar een zuive r rhythm e 
zoeken in zijn vorm . En steed s wille n wij getrou w zijn 
aan den geest die ons dreef tot vormen . 

Gij moet het maske r zien in zijn  vorm , in zijn  volume n 
ook , en in zijn kleu r en voora l in zijn  bewoge n onbe -

wegelijkheid . — Door al di t kan het u waarhede n zeggen . 

Ik geloo f in het masker . 
Het kan weidsc h zijn en diep , een rijk e harmoni e van 
verr e klanken . 
Het kan zijn  van een daimonisch e verschrikkelijkhei d 
groote r dan die van eenig e vertrokke n tronie . 
Het kan zijn  van een grotesk e krach t groote r dan die 
van eenig e acteursgrimas . 
Al s geen gesmink t gelaat kan het zijn van goddelijk e 
verhevenheid . 
En het kan feeder zijn als de teederst e liefde . 

Hier zijn ze, de verhevenen , de schrikkelijken , dwazen en 
teederen , hier zijn ze, de bovenmenschelijke n met hun 
groot-mensche l ij ke ziel . Zij vrage n hunne n drager s bloe d 
van hun bloed , leven van hun leven , maar zij betale n hen 
rijkelij k met geest van hün geest en ziel van hun ziel . 
O, deze onbewegelijken ! Zij zijn  de gode n uit het gebergte , 
zij dwinge n ons met hun oneindige n blik , magnetisc h 
voere n zij ons met zich naar hunn e eenzame hoogten . 
Zij zijn  de Maskers , die het Leven ont-maskeren . 
O, een maker te moge n zijn , teven s drager , van Maskers!.. . 
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Eene, zij het dan ook vaak binne n de grenze n van het 
„vermoeden "  blijvende , verklarin g voo r de stijlverschil -
len, die wij bi j de Japansch e masker s waarnemen , kan 
slecht s beproef d worden , wannee r wij die beschouwe n 
in verban d met enkel e hoofdgroepen , waari n de mimi -
sch e vertooningen , waarbi j zij werden  gebezigd , kunne n 
worde n verdeeld . 
Als oorspron g van deze vertooninge n word t in de 
Japansch e bronne n aangegeve n de legendarisch e dans 
van Amateras u no Mikot o (Uzume) , waarmed e deze 
zoozeer de vreugd e der toeschouwend e gode n opwekte , 
dat hun dreunen d gelac h de zonnegodin , die zich in 
een gro t had teruggetrokken , te voorschij n lokte , waar-
doo r de duisternis , die de gansch e werel d in rou w 
dreigd e te dompelen , werd weggevaagd . 
Met deze legende  werd het oorspronkelij k „magisch " 
karakte r van den dans in het algemee n aangeduid , 
welk karakte r zich reeds duidelij k manifesteerd e in den 
oudsten  historische n dans : den „Leeuwendans" . 
Deze en dergelijk e vertooninge n werde n bij allerle i plech -

tigheden , bijv . in verban d met de wisselin g der jaar-
getijde n of het rijpe n van den oogs t uitgevoerd , en 
hadde n ten doel doo r het rythm e der beweginge n de 
Geesten - en Godenwerel d te beïnvloeden . 
Naast deze danse n en gebarenspele n werde n echter , 
evenal s bij de kerkfeeste n onzer Middeneeuwen , (kermis -
sen , enz.) uitvoeringe n gegeven , waarbi j de feestvreugd e 
van de groot e mass a tot uitin g kwam : mimisch e spele n 
waarbi j niet zelden het gebarenspe l en vormenrituee l 
der sakral e danse n werden  geparodieerd . Naast de reli -
gieuz e Gigaku - en Bugaku-dansen , vinde n wij , reeds in 
de vroegst e oudheid , de komisch e Sarugaku . 
De sakral e mimisch e vertooninge n nu werde n doo r ge-
maskerd e spelers , vaak priesters , uitgevoerd , een gebrui k 
dat waarschijnlij k zijn  oorspron g vond  in het leven d 
besef dat, op het oogenbli k waaro p de danse r aanvang t 
met zijn  rythmisc h bewege n de wezens der buitenzin -
nelijk e werel d te beïnvloeden , hij zelf bove n zijn e indivi -
dualitei t uitstijgt . 
Niet hij zelf , maar eene bovenindividueel e Persoonlijk -
heid in hem, kom t tot uiting , wier bovenmenschelijk , 
geestelij k karakte r doo r het, den individueele n ver-
schijningsvor m verhullend , maske r word t uitgebeeld . 
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Daar echte r de geweldige , nu eens welwillende , dan weer 
boosaardige , geestelijk e krachten , op de meest begrij -
pelijk e wijz e worde n gesymboliseer d doo r vormen , welke , 
hoewe l van verre , aan uitinge n van menschelijk e gevoe -
lens herinneren , word t de menschelijk e gelaatsvor m vaak 
als „motief "  gebezigd , dat echte r doo r monumentaa l ge-
styleerd e uitvoerin g dan bove n het individuee l mensche -
lijk e word t uitgeheven . 
In sommig e gevalle n gaat de dran g naar abstraheerin g 
zoo ver, dat, inplaat s van maskers , doeke n worde n ge-

bezigd , waaro p de gelaatsuitbeeldin g geheel in geome -
trisc h geschematiseerd e figure n word t aangeduid , terwij l 
bi j den zeer ouden , o.a. voo r de regenbezwerin g gebezig -
de n „Le e uwen dans "  het mensche l ijk karakte r geheel 
word t vermeden . 
Het is nu alleszin s begrijpelijk , dat de masker s van de, 
wat wij zoude n kunne n noemen : „profane" , als volks -
vermaa k beschouwde , spelen , waarbi j de aanleidin g tot 
styleering , doo r het ontbreke n der magisch e bedoeling , 
minde r aanwezi g was, zeer vaak tot parodieë n worden , 
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waarbi j op naturalistisch e wijze , ter uitbeeldin g van 
bepaald e karakters , aan i nd i v i duee l e natuurvorme n 
ontleende , type n worde n gebruikt . 
In periode n waari n het magisc h sakral e karakte r van 
het maske r minde r ster k word t doorvoeld , waari n de 
levende , gewijde , traditi e tot eene doode , inhoudlooz e 
conventi e is geworden , word t het groot e stijlbewustzij n 
wel eens vaak min of meer verdoofd , en treffe n wij dan , 
zelfs tussche n de sakral e maskers , stukke n aan wier 
meer naturalistische , vermenschelijkte , vormgevin g zich 
min of meer heeft aangepas t aan die der masker s bij 
de „profane "  spele n in gebruik . 

Ook op het gebie d der masker-kuns t treffe n wij dus de 
schommelend e bewegin g tussche n stijlzuiver e uitbeeldin g 
en naturalistisch e afbeelding , die op elk gebie d van het 
kunstgebeure n kan worde n waargenome n en waarbi j 
dergelijk e vertroebelinge n van het zuive r aesthetisc h 
bewustzij n som s reeds sporadisc h worde n aangetroffe n 
in periode n waari n schijnbaa r de groot e traditie s nog 
in fel leven aanwezi g zijn . 
Ook het omgekeerd e kan worde n waargenomen , en 
treffe n wij bijv . bi j de No-maskers , naast de velen , wier 
vormgevin g — om aanstond s te noeme n redene n — 
zic h in de richtin g der naturalistisch e afbeeldin g zal 

JAVAANSC H DANSMASKE R BRITISH M U S E U M MASKE R VOOR DE DUIVELDANSE N IN CEYLO N 



BALINEESC H DANS-MASKE R FOTO DR. KRAUS E SIAMEESC H DANS-MASKE R  R. ETHNOGR. MUSEUM TE LEIDE N 

bewegen , voora l bij de ouderen , stukke n aan waari n de 
groot e traditie s van het sakral e maske r ook op de, meer 
individualistisc h bedoelde , vormgevin g van het maske r 
worde n toegepast . 
Uit deze oud e religieuz e en profan e spele n ontwikkelde n 
zich , sind s de 12e eeuw, doo r verbindin g met koorzan g 
en onde r invloe d van de bardengezange n uit het helden -
tijdva k der Tairas en Minamotos , eenerzijd s de Nodramas , 
en andererzijd s de Kyogendansen , die als komisch e 
intermezzi , dezen afwisselden . 
Daar bij deze drama s de aandach t niet slecht s op het 
vertoond e maar ook voora l op den gesproke n en ge-
zonge n teks t moet vallen , waari n de schrijver , meesta l 
een Buddhistisc h priester , doo r den sluie r van het 
„verhaal "  heen, de heilig e waarhede n van de Leer aan-
gaand e de vergankelijkhei d van alle menschelij k gelu k 
en den droeve n wezensker n van de menschelijk e schijn -
vreugde n tot den toeschouwe r wil doen doordringen , 
moet de vor m van het maske r zoodani g zijn dat het 
gesproke n woor d duidelij k waarneembaa r daar doorhee n 
kan dringe n en niet al te zeer kontrasteer t met den 
uitwendige n vor m van de sprekend e persoonlijkheid . 
Niet slecht s in praktischen , maar ook in ideëele n zin , 

vervul t het maske r bij het Nodrama , — dat dus , hoewe l 
met dieper e beteekenis , meest menschelijk e gebeurte -
nisse n schildert , — eene ander e functi e dan bij de oud e 
sakral e vertooningen . 
Than s wordt , naast de uitbeeldin g van geesten - en 
goden-verschijningen , waarbi j de maskervor m nog het 
zuivers t den oude n traditioneele n stij l handhaaft , ook de 
wedergav e van zuive r menschelijk e type n vereischt . 
Wij nemen dan ook , in den loo p der ontwikkeling , een 
zich uitbreiden d aantal van typenvorme n waar, waarbij , 
nu eenmaal de mogelijkhei d van meerder e individua -
liseerin g gegeve n is , het gevaar van naturalistisch e 
a fbee ld in g niet steed s word t vermeden . 
Het later e maske r der Nospelen , maar nog meer dat 
der Kyogen , vertoon t som s eene verstarde , individueel e 
oogenbliks-expressie , waarbi j elke illusi e word t verstoor d 
en waardoo r de weg word t gebaan d tot het vervange n 
van het onbewegelijk e maske r doo r het bewegelijke , 
virtuoze , spe l der gelaatstrekke n van den moderne n 
komedian t in het volkstheater , die juis t terwill e van deze 
gelaatsacrobatie k word t bewonder d en waarbi j de 
zuiver e dramatisch e uitbeeldingskuns t geheel teloo r is 
gegaan . 

DANSMASKE R VERMOEDELIJ K UIT CEVLO N 

OVER VELERLE I MASKER S DOOR R. N. 
ROLAN D HOLST 
Zoo wi j dan na onze eerst e levensjare n het spele n met 
poppe n alras verleeren , te stu g als zij zijn om ons 
gerijpte r en tragische r levensbegri p te bevredigen , zoo 
laat het verbeeldingsspe l met maskers , met masker s 
onwerkelijke , waar onze eigen fantasi e schui l gaat 
achter  velerle i gelaatsuitdrukkingen , zoo laat di t spel , 
gespeel d aan den afgron d van de onwerkelijkhei d niet 
meer af vóó r ons einde , — vóó r dat onze ziel wegglijd t 
van hier , en wij ons zwaar en roerloo s maske r achter -
laten , van waarui t wi j het leven zoovel e lang e jaren verwon -
derd hebbe n waargenomen , en waaro p i n geheim e teekene n 
het verhaa l gegrif t staat van de zonderling e verwach -
tinge n en wreed e ontgoochelinge n die wij doorleefden . 
Het spe l met masker s ongrijpbare , is de dramatisee -
rin g van ons eigen gemoed . Wij bespiede n ons zelf 
en onze fantasi e schep t tegelij k in ons de spiedend e 
masker s die ons scher p doorzien . Wij spotte n met ons 
zelf , en scheppe n de hoonend e maskers , die om den 
hoek grijnze n van ons eigen bewustzijn . Achte r het 
zorgvuldi g toegeschove n gordij n van onze ziel is di t 
maskerspe l imme r gaande , en zoo wij meenen elder s 
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te vertoeven , dan eerst rech t worde n er vreemd e en 
gruwbar e drama' s in ons opgevoerd . 
Regendroppel s valle n in den nacht , hun geti k in de 
donker e stilt e word t den slapend e tot mokerslagen , die 
dreunen d bonze n aan de poor t van zijn  eenzame 
vesting , juis t terwij l hi j zelf maan-verlore n op de tinn e 
te droome n ligt , harde r en angstige r galme n de slage n 
doo r zijn onwezenlijke n burcht , en ijlen d van uit de 
zoete onbewusthei d naar de benauweni s in het be-
neden , ziet de slapend e juis t aan de gren s van het 
bewus t worde n de angstmaskers , die hij zichzel f schiep , 
ontstel d bijeengedrongen , ras verbleeken d in den dage-
raad van het ontwaken , als maan in morgenhemel . 
„Wie" , zoo toorn t de gewekte , „wi e gaf u het rech t met 
mij n masker s te spele n in mij n afwezighei d ?" 
Bi j het nimme r eindigen d spe l der zelfbespiegelin g zijn 
het de onstoffelijk e masker s die de rolle n vervullen , 
nieuw e nog nimme r gezien e gelaatsuitdrukkinge n ver-
schijne n onverwacht , maar ook overbekend e oud e be-
woner s der ziel zweven in het droomeri g lich t onzer 
verbeeldin g omhoog , bij tusschenpoozen . 

 o 
Hoevel e van de meest ontroerend e maskers , tastbare , 
werkelij k doo r bedreve n hande n gevormd e maskers , zijn uit 
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den dran g ontstaa n zich te bevrijde n van die dwingend -
ernstig e of lieflijk-starend e gelaten , die ron d het haardvuu r 
van onze ziel geschove n zijn , en haar nu eens angsti g 
waakzaam , dan weer droomeri g gelukki g maken , om ten 
slott e overwonne n getil d te worde n van uit het schemer -
lich t waar zij leefden , tot den helle n dag der feitelijkheid . 
En zoo deze doellooz e masker s uiterlijk e overeenkoms t 
vaak vertoonen , met die andere , de dans - en tooneel -
maskers , zij die voo r het drama-begeleiden d doel zijn 
gemaakt , dan bewijs t di t niet , ook al lig t hun oorspron g 
in het duister , dat zij ooi t meer bedoelde n te zijn 
dan de zelf-bevrijdin g van eene obsessie , waarove r de 
maker mach t won , doo r haar tot een tastbaarhei d te 
beelde n buite n zich . Nochtans , in de allerschoonste  der 

doellooz e masker s is niet het leven verstar d als bi j het plot -
selin g aanschouwe n van een ander e medusa , maar de 
geur van het gemoe d is er in tot vor m gegroei d en opgestel d 
voo r den spiege l der tijdeloosheid , en zoo deze masker s al 
herkenbar e levensvorme n vertoonen , zoo zagen wij 
nimme r nog levende n zóó verdroomd , of gelate n die de 
maan zoo leeggedronke n van drifte n had achtergelaten . 
De zachtst e en allerschoonst e dezer masker s zijn  ge-
groei d uit gevoelen s die afgekeer d zijn  van alle aard -
sch e wenschen , afgedreve n van den stroom , waar het 
conflic t van den wi l zich manifesteert . Zij drage n de 
expressi e van wie nimme r de aarde bewoonden , niet 
van heerscher s noc h van onderworpenen , niet van 
gever s noc h van ontvangenden , maar van de geluk -
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zaligen , die in den duize l opgenome n zijn van zich één 
te gevoele n met de roteerend e krach t van het heelal . 
Wie zichzel f gewichti g acht of beleedigbaar , of willi g 
weet tot dwinge n of doorzetten,  begrijp t de zielestaa t 
niet , waarui t deze masker s gebore n zijn . 
Wie het onbekend-zij n niet gevoel t als een staat van uit -
verkorenheid , als een deel hebben , en opgenome n zijn in 
regione n die wijde r zijn  dan de belangstellin g te vulle n 
weet, ook zij kunne n de diept e niet doorzie n der verheve n 
leegheid , die doo r dezegelaatsuitdrukkinge n belede n wordt . 
Voor allen voo r wie de roem nog is een onmati g be-
geerd e spij s en niet slecht s een achteloo s aanvaard e 
specerij , voo r hen is di t afwezi g stare n in de oneindig -
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heid , di t cosmisc h deine n van het gemoed , bevrij d van 
het lichaam , een irritant e ondoorgrondelijkheid . 
Want deze allerschoonst e oud e masker s zijn  ontstaa n 
uit den geest , die zichzel f weet te zijn zand in de 
spelend e hand der oneindigheid , en die di t weten ge-
lukzali g maakt ; het is de geest van Tao die hen vorm -
de, die geestesgestelhei d die wij , verbrijzel d als wij 
zijn doo r energie , niet meer kenne n als een zach t lich t 
dat ons kort e leven bestraalt , maar waarva n wi j den 
weerglan s somwijle n bespeure n in de ooge n van zwervers , 
die nimme r bit s noc h begeeri g zijn . 

De dans - en tooneelmaskers , het gebruiksmaske r dus , 
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zijn de styleerin g van het menschelij k gelaat . 
Waar het dram a synthetisc h is van bouw , en de be-
zielend e gedacht e symbolisc h is van strekking , waar 
het rythmisc h gebaar de plastisch e begeleidin g is van 
de verheve n uitbeeldin g der essentieel e levensconflicten , 
daar , op dat hooge r plan van levensbeeldin g is het 
menschelij k gelaat ontoereiken d van uitdrukkingskracht . 
Als onderdee l van die hooger e stijléénhei d is het gelaat 
te vol persoonlijk e bijkomstigheid , en drage n de ge-
laatsvorme n te weini g ver. 
De stem die het gedrage n woor d uitzend t vul t een 
wijd e ruimt e met haar klank , een wijde r ruimt e dan 
doo r de gelaatsvorme n visuee l kan worde n bestreken . 
In dezelfd e ruimt e waar de stem het luisteren d verstan d 
nog waakzaam houdt , daar vervage n de gelaatstrekke n 
en vermoeie n doo r hun onbestemdhei d het opletten d oog . 
Het maske r verhoog t dan de beeldend e kracht , achte r 
zijn  grooter e vorme n gaan de persoonlijk e trekke n schuil , 
en het verberg t de teekene n van inspannin g achte r een 
gestyleerd e onaandoenlijkheid . De éénhei d van gedachte , 
van klank , gebaar en vorm , worde n aldu s getil d op een 
gelij k plan van potentie , en gelijkelij k verwijder d van 
de natuurlijkheid . 
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Daar waar in later eeuwen de natuurgetrouwhei d 
juis t word t nagestreefd , en de hooger e synthes e te ver-
valle n kwam , waar in het Tooneelspe l woor d en gebaar 
teruggevoer d zijn tot de alledaagschheid , daar verlies t het 
maske r allen zin . In de sfeer waar het verheve n gebaar 
affectati e is , word t het maske r een potsierlijkheid . 
Maar zelfs dan blijf t nog de gapin g tussche n het verde r 
drage n der stem en het minde r ver drage n der gelaats -
expressies . In de plaat s van het maske r treed t dan de 
„schminck" , in de plaat s van de styleerin g der natuur -
lijkheid , de vervalschin g der werkelijkheid , overdrijvin g 
kom t in de plaat s van synthese . 
a a
Ontneem t den mensc h de stem , dan zulle n zijn  gebare n 
en gelaatsuitdrukkinge n op slag het te-kor t aan ver-
duidelijkend e krach t trachte n aan te vullen . De schoon e 
evenmaa t lig t dan verbroken , de karaktervoll e plastisch e 
mogelijkhede n woekere n uit tot wrang e overdrevenheden . 
Aan den modernste n tooneelspele r van thans , aan hem 
is juis t de stem ontnomen , slecht s het beeld van de 
snell e opeenvolgin g van zijn  overdreve n gebare n en 
gelaatsuitdrukkinge n verschijn t op het doek . 
Hier zien wij 't modernst e masker , de waarlij k afschu -
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welijk e ontwijdin g van het menschelij k gelaat . Is het 
niet of wi j worde n gedwonge n te zien naar stomme n 
die zic h tot het uiterst e inspannen , om ondank s hun 
gebre k toc h nog verstaa n te worden . En dan nog stom -
men die niet s mede te deelen hebben , niet s dan de 
sensationeel e levensleuge n waarva n zij de tragisch e 
vertolkend e hansworste n zijn . 
Het diepzinni g still e maske r van den droom , en ook 
het grootsch e maske r van de synthetisch e levenstragedi e 
zien wij hier verworde n tot het maske r dat noc h droom , 
noc h stijl , noc h natuurlij k leven meer suggereert . 
Het moderne  masker , het vermechaniseerd e maske r in 
het onhoorbaa r spe l der opperst e smakeloosheid , tast de 
laats t overgebleve n gevoelen s van levenshoudin g en 
reserv e aan, in de harte n van de tienduizende n die daar 
alleen hun jammerlijk e levensleegt e voo r een oogenbli k 
vergeten . 

Wellich t is er in onzen tij d nog slecht s één maske r dat 
edel en voo r ieder verstaanbaa r is , het troostend e 
maske r van de maan, die de harte n van millioene n tot 
verteede i ing en tot den droo m ontvoert , en nochtan s 
zoo weini g plaat s inneemt . 

C H I N E E S C H E E N T I B E T A A N S C H E 
M A S K E R S DOOR H E R M A N R O S S E 
Een van de meest innerlijk e neiginge n van den mensc h 
is ongetwijfel d die van simulatie , van tooneelspelen , en 
in het nauwst e verban d met die neigin g tot simulati e 
is de scheppin g van fantastisch e omhulsels . In de 
eerst e plaat s zijn hoofdtooisel s als versierd e dieren -
schedel s en masker s bij de meest e volkere n dan een 
midde l om vrees aan te jagen aan vijande n en slecht e 
geesten , doo r de vreesinboezemend e gode n voo r te 
stellen . Dat de schepper s van deze masker s zich zelf 
op die manie r nog de meest e vrees aanjage n is een 
bijkomend e omstandigheid , die doo r de priesterscha p 
benu t word t om het vol k onderworpe n te houden . Eers t 
word t het gebrui k van zekere masker s het vol k verbode n 
en daarn a word t de goedgeloovig e gemeent e geïmponeer d 
doo r de priesterscaste , in de symbolisch e masker s en klee-
din g der goden . Naarmat e het vol k deze truc s doorziet , 
worde n meer en meer handig e theatral e kunstgrepe n 
gebruik t om het toc h te doen gelooven . Een meer en 
meer symbolisch e voorstellingswijz e is het eerst e 
resultaa t van het ontwakend e wantrouwe n bij de menigt e 
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gepaar d gaand e aan zulk e devieze n als het zich neer-
buige n in vrees en aanbiddin g van een deel der ge-
maskerde n voo r anderen , die de eigenlijk e gode n voor -
stelle n en die doo r mysterieuz e rythmisch e gemete n 
beweginge n en stren g symbolisch e abstract e kleedin g 
en masker s de illusi e van godhei d weten te bewaren . 
In het begi n vrees t men den gemaskerd e als een leven d 
geworde n godenbeeld . Het grappig e masker , zooal s wij 
dat kennen , beston d niet in het begin . Waarschijnlij k is 
het ten deele een direct e afstammin g van die der 
clownachtig e acteurs , die zich voo r de priester-gode n 
neerbuige n óf is verbasterin g van die wanstaltig e 
dansmaskers , die gebruik t worde n doo r den medicijn -
man om zekere gebreke n aan 't lichaa m mede te be-

zweren , in Indië , ja zelfs nog tot voo r zeer korte n tij d 
in Zwitserland , in 't hartj e van Europ a Het is met het 
maske r als met alle volksgebruiken , het verander t som s 
veel van zijn oertype , maar men vind t het plotselin g 
nog teru g in duidelij k herkenbare n vor m na jaren 
van degradeerend e verbastering . De witt e carnevals -
masker s uit Rome schijne n op die manie r nog wel 
overleveringe n van het antiek e Romeinsch e tooneel , en 
zoo meer. 
Bi j den dans , bi j het ballet , heeft het maske r wel het 
langs t geleefd . Bi j vastenavond-optochte n en hier en 
daar op ander e dagen kom t het weer te voorschijn , 
altij d uit overleverin g van een oud religeus , in onze 
ooge n meesta l bijgeloovi g gebruik . Bi j den dans heeft 
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het maske r onze Westersch e cultuu r het langs t weer-
staan , nog lang werd het traditioneel e balle t gedans t 
doo r gemaskerden . In het Ooste n en verr e Westen leeft 
het nog op vele plaatse n en is het maske r nu nog in 
even groo t aanzien als ooi t te voren . Hoewel sommig e 
in denzelfde n geest ontstaa n schijne n te zijn  als onze 
meest modern e tooneelmaskers , verschille n ze inderdaa d 
in hun ontstaan . Onze expressionistisch e masker s het 
meest benaderen d zijn wel die van de Noord-Ameri -
kaansch e Indiaansch e dansers . Onze realistische-sym -
bolisch e opvattin g eenigszin s benaderen d zijn  de masker s 
van de Japansch e No acteurs . Zooal s veel in Japan 
een oertyp e heeft in Chin a waaro p het gebaseer d is 
zoo hebbe n ook de Japansch e No masker s een grond -
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slag in de masker s van China . De hierbi j gereproduceerd e 
masker s uit het Field Museu m van Natuurlijk e Histori e 
in Chicag o zijn  alle verzamel d doo r Dr. B. Laufe r ge-
durend e zijn reizen in Chin a en Tibet . Zij maken alle 
deel uit van complet e groepe n van maskers , die voo r 
bepaald e drama' s als serie , als groep , zijn gedach t en 
uitgevoerd . De meeste n volge n de methode , ook doo r 
de Romeine n gebruikt , van algeheel e omhullin g 
van het hoofd . Het gat beneden-i n is groo t genoe g 
om het geheel e hoof d doo r te laten , en als groot e 
korve n van papiermaché , hier en daar versterk t met 
riet , ruste n deze masker s op de schouder s van de 
acteurs . 
Zeer breed gehoude n in vorm , in groot e streke n ge-
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kleurd . gehee l 
en al gebaseer d 
op werkin g in 
buitenlich t en op 
groote n afstand , 
stelle n zij voo r 
goden , halfgo -
den en geesten . 
Over allen lig t 
een waas van 
g e h e i m z i n n i g 
heid en boven -
natuurl i jkheid . 
Maar in plaat s 
van de physiek e 
vrees , die zich 
weerspiegel t in 
de masker s van 
sommig e natuur -
volken , lig t aan 
deze masker s 
een huivering -
wekkend e psy -
chisch e vreeste n 
grondslag . In 
lang e rije n uit -
gestal d staan zij 
daar in het mu -
seum in hunn e 
vitrines . Er is iets , 
een atmosphee r 
van redelooz e 
angst , om het 
meerendee l van 
die maskers . Een 
benauwend e at-
mosphee r van 
medemensche n 

in angst . Mensche n die je zoud t wille n helpen , 
die je zoud t wille n bevrijde n van een oppressi e van 
doo r eigen fantasi e verwekt e verschrikking . Een at-
mosphee r teven s van terugstootend e wreedheid . 
Want aan die redelooz e angs t gepaar d gaat een 
menschhei d degradeerend e wreedheid , aan wellus t 
grenzend . 
Gelukki g zijn  de best geslaagd e masker s teven s wel de 
meest menschwaardige . Om een denkbeel d te geven 
van de algemeen e achtergron d van verschrikking , waaro p 
deze zich afteekenen , dien t de reproducti e van een van 
de meest interessant e der vreesinboezemend e maskers : 
de geest van den zelfmoordenaar . Het koord , dat het 
leven klemd e uit di t mensch , liet een ziel , die rustloo s 
gepijnig d in de hei , eindeloo s opnieu w doormaakt e de 
worstelin g met den dood ; de mensc h vernielen d de 
eenig e waarde , het menschelij k leven . Iets lig t er over 
di t maske r van geheim e zonde , van walgingwekkend e 
psychisch e krankheid . Geheel hopeloo s echte r is zelfs 
niet de Chineesch e hel en als een troos t voo r den armen 
sterveling , die in dit alles geloof t als werkelijkheid , zijn 
er hemelgodinnen , die hem kunne n verlosse n en kunne n 
brenge n tot waar de hemel is , gesteun d en verdedig d 

doo r de vier -
koninge n van de 
hemelstreke n en 
doo r de patri -
archen . 
Het maske r van 
zoo' n koninginne -
engel , die troos t 
breng t en vrede , 
is eigenlij k meer 
indrukwekken d 
voo r onze smaak 
dan dat van den 
assistent-helbe -
waarder , dat ten-
slott e wel een 
beetj e herinner t 
aan het gezich t 
van een kwade n 
klein-ambtenaar , 
wat hij dan ook 
is ! Onder de best e 
behoor t wel een 
seri e van Chi -
neesch e masker s 
van natuurgees -
ten. Het maan -
maske r van deze 
serie , dat even-
als alle andere n 
uit papier-mach é 
vervaardigd , is 
een triomp h voo r 
den onbekende n 
maker . Maartoc h 
staan wij als mo-
dern e Westerlin -
gen even buite n 
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deze geheel e cultuur . Het geloo f hebbe n wij niet , 
er kleef t aan het al iets academisc h dors , aan dien 
heelen rompslom p van symbolie k van een vreemde n 
godsdienst . Waar deze kuns t het meest pakt , is 
tenslott e nog wel in haar meest realistisch e uitinge n 
of in de eenvoudig e verpersoonlijkinge n van de om -
ringend e natuur . 
Het maske r te gebruike n uit puu r aestetisc h oogpunt , 
is wel het onderneme n van ons geslacht . In een 
pogin g om eenhei d te brenge n in het total e tooneel -
beeld , hebbe n wij gegrepe n naar het maske r als een 
stap in de richtin g van de opheffin g van het verschi l 
van middelen . Toc h is di t maar een stap , want er blijf t 
het verschi l tussche n de bewegend e en stilstaand e 
gedeelte n van het tooneelbeeld , een verschi l in tijd -
maat tussche n de stilstaand e ensceneerin g en de be-
wegend e acteur s en bewegend e verlichting , dat hoe 
vaardi g ze ook onderlin g in hun gebrui k verbonde n 
worden , toc h blijf t bestaan . Om dat verschi l op te 
heffen behoeve n wi j bewegend e ensceneering , trans -
parant e tooneelvloe r en wande n of decor s van men-
schen , die bewege n tegen een doo r lich t vernietigde n 
achtergrond . 
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INLEIDING DOOR J . B O T E R E N B R O O D 
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Is er nog eenig e hoo p voo r het werk . S een kunstenaa r 
als Hoffmann ? Kan er nu zelfs in .et algemee n nog 
hoo p zijn  voo r een geest , die zich uitleef t in de toepas -
sin g van kostbar e materialen ? Immer s neen, nu een-
voudig e houtbou w vaak reeds te kostbaa r blijkt , nu er ge-
dach t word t aan de toepassin g van materialen , die 
nauwelijk s dien naam meer verdienen , nu meer ge-
sproke n word t over wande n van klei en aarde, dan over 
die van marmer . 
Het stem t weemoedig , dat al di t schoon e moet worde n 
beschouw d als iets , dat losgeraak t is van eigen cultuur ; 
als iets , dat alweer tot de geschiedeni s behoort . Zoo 
graag zoude n wi j in de uitinge n van dezen voorname n 
geest een aanknoopingspun t gevonde n hebbe n voo r 
verder e ontwikkeling . 
De zeldzaam geslaagd e organisatorisch e arbei d als 
voo r een „Werkbund" , de groote , bindend e greep daar-
van, wij zagen er iets in van harmoni e tussche n alle 
kunstuitingen , die weer verban d met 't leven zochten ; iets , 
als weleer in Oudhei d en Middeleeuwe n mogelij k was. 
Al die dingen , we dachte n zé ons zoovee l nader , doo r 
de stuwend e krach t van de daad en den organisato -
rische n arbei d van enkelen . 
Een droo m zal het blijven ; doo r wapengewel d is tot 
niet meer dan een bekoren d visioe n geworden , wat 
werkelijkhei d had kunne n zijn . 
Fantome n worde n het, onrealiseerbar e idealen , even 
slecht s schitteren d met den glan s van hoo p op een 
nieuw e toekomst , om dan , onvatbaa r als ijl e nevelen , 
weg te vluchten , het duiste r tegemoet . 
De geestelijk e sto f voo r een kunstontplooiing , die dui -
zenden tot schepper s zou maken , die hun het gelu k 
van te kunne n geven zou brengen , we voele n het, lag 
gereed ; maar niet als toén , hoe lang is het eigenlij k al 
niet geleden , kan voortgedich t worde n in materialen ; de 
sto f er voo r zal wel altij d in den geest beslote n moete n 
blijven . Zoo schijn t het ons ten minst e toe, verblin d 
als we zijn doo r de prach t van de toegepast e materialen . 
Maar is er niet méér in di t werk dan de verfijndhei d 
van brooz e contouren ? Is di t werk niet op nog ander e 

dinge n afgestemd , dan op tot in het pervers e toegespitst e 
bevredigin g van verfijnd e levensbehoeften , die doo r di t 
werk tot een ware cultu s verheve n worden ? 
Er is in di t werk , met het kloe k in elkaar grijpe n van 
vorme n en massa's , alleen al iets vastgeleg d van de 
schoonheid , die van alle tijde n is ; die in ruimte n en 
afmetinge n zélf culmineert , onafhankelij k van de toe-
gepast e materialen . Uit al di t werk spreek t iets van het 
zoeken , dat aan alle slage n voora f moet gaan ; een zoeken , 
dat tot stuwend e krach t groeie n kan, daar geen enkel e 
opgav e met vooroordee l tegemoe t getrede n wordt . Het 
is het werk van een geest , die steed s zichzel f herzie t 
en daardoo r toegankelij k zal blijve n voo r het levende , 
hoe di t zich ook mag voordoen . 
Dit vaste , groot e beginse l van alle architectuu r zal, 
overgedrage n op wél k bouwwer k ook , leide n tot het 
hoogs t bereikbare : een geslaagd e schepping . 
Dit is het eenig e levenbrengend e beginse l van alle 
schoonhei d in bouwkunst . Voor een kunstenaa r als 
Hoffmann , die het gehei m daarva n kent , zulle n er altij d 
vorme n overblijven , waar het leven in te blazen valt . 
waaraan het gelu k van geven gedemonstreer d kan worden . 
Zóó voele n wi j in deze lage lande n het werk van Jose f 
Hoffmann ; de geest , die er uit spreekt , getuig t van té 
groot e warmte , van té veel zoeken met hart en ziel , dan 
dat het essentiëel e er van gelij k met de kostbar e 
materiale n verlore n zou kunne n gaan . 

Het was onde r het regim e van een soor t verlicht-des -
potisme-vierklassen-kiesstelsel , waarbi j de stem van het 
eigenlijk e vol k niet tot zijn rech t kwam , dat burge -
meeste r Luege r Weenen wis t te maken tot wat het 
werd : het Weenen van de Ringstrasze , bewonder d doo r 
geheel Europa . Dit is intussche n ook voo r Oostenrij k 
veranderd . Het lig t voo r de hand , dat het streve n van 
Werkbund-kunstenaar s meer kans van slage n zal hebbe n 
in de democratisch e samenleving , die nu ontstaa n is . 
Zou er dan ook nog reden zijn  om er aan te twijfelen , 
dat er hier nog een sterk e kuns t mogelij k is ? Wanneer 
de tij d van inzinkin g maar eenmaal achter  den rug is , 
zal hier het veelzijdig e talen t van Hoffman n tot zijn 
rech t kunne n komen . 
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JOSE F HOFFMANN DOOR MAX EISLER 
1870 1920 
15 Decembe r word t Jose f Hoffmann , de Weensch e 
Meester , die in zijn  werk op zoo voortreffelijk e wijz e 
architectuu r en kunsthandwer k tot een zuiver e eenhei d 
heeft ontwikkeld , 50 jaar. 
Op dien dag zulle n in den engen krin g van zijn vrienden , 
die het karakte r van den kunstenaa r het best kennen , 
geen woorde n gesproke n worden , zooal s dat ander s 
bij zulk e feeste n gewoont e is . Want deze man wi l niet 
„gewaardeerd" , noc h minde r „gehuldigd "  worden . Noch 
voo r zijn  persoon , noc h voo r zijn  werk . 
„D e kunstkritiek" , zoo ongevee r liet hi j zich eens uit , 
„i s er alleen  voo r om het publie k te irriteeren . Zij heeft 
dus haar doel volkome n bereikt , wannee r zij Jan Publie k 
alleen maar duidelij k heeft gemaakt , dat de kuns t onaf -
hankelij k van zijn oordeel , onbekommer d en niet in de 
war gebrach t doo r zijn Ja of Neen, de wegen volg t die 
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haar als noodzakelij k zijn  aangewezen" . 
Deze uitlatin g is voo r ieman d van zijn  karakte r vanzel f 
spreken d en in 't geheel niet aanmatigen d of ook maar 
bitte r gedacht . Toc h heeft juis t zijn  naast e omgevin g 
hem genoe g aanleidin g voo r verbitterin g gegeven , hem 
genoe g steene n in den weg geworpe n en toc h heeft zij 
— wat wel het ergst e en smartelijkst e gewees t is — 
het edele karakte r van den kunstenaa r en mensc h 
steed s weer doo r haar troebe l oordee l trachte n te klei -
neeren . Maar dat alles kon geen mach t over hem 
krijgen . Hij is — naar buite n en binne n — vri j en 
vroolij k gebleven . Want hij kend e en kent maar 
een moreele n eisch : het werk . Woorde n laten hem 
onverschillig , zij kome n zwaar en moeielij k uit zijn 
mon d en maken op hem slecht s een pijnlijke n indruk , 
wannee r hij ze van andere n hoore n moet . Of ze hem 
prijze n of berispen , maakt geen verschil , want alleen 
het scheppe n schenk t hem gelu k en volkome n be-
vrediging . Hij verheug t zich niet eens over wat hi j 
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volbrach t heeft , hi j blijf t er tenminst e niet bi j stilstaan , 
zelf s verwerp t hi j het meesta l om niet opgehoude n te 
worde n bij het verder-werken . Het verlede n beteeken t 
voo r hem niet s — de toekoms t alles . Hij kent geen : 
terug , alleen : vooruit . En daar di t onophoudelij k schep -
pen hier slecht s een elementair e levensbehoeft e is , die 
zonde r zelfingenomenhei d en zonde r dat hi j zich bekom -
mert om de buitenwerel d eenvoudi g voortgaat , daar hi j 
in zijn werk nieman d ter will e is , daaro m wi l hij ook 
van nieman d dank daarvoo r krijgen . De weigerin g om 
op welk e manie r ook gewaardeer d te worde n is hier 
niet eens een vor m van bescheidenheid , maar het on -
middellijk e gevol g van zijn  karakter . 
Onder deze omstandighede n moet zijn verjaarda g ook 
in di t blad zonde r feestelijke n omhaa l herdach t worden . 
Niet de levensloo p van den kunstenaa r moet geschil -
derd , niet de volgord e van zijn  scheppinge n opge -
som d worden . Want het eerst e zou bij een vijftig -
jarige , die met frissch e krach t nog midde n op zijn 
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weg is , ontijdig , het laatst e zou misplaats t zijn  tegen -
over een krin g van buitenlandsch e lezers , die niet voo r 
ieder werk van den meeste r evenvee l belangstellin g 
koestere n kunnen . Men zal in beid e opzichte n een keus 
moete n doen . Men zal aan den levensloo p van den 
kunstenaa r slecht s dat moete n ontleenen , wat tot de 
ontwikkelin g van zijn  persoonlijkhei d heeft bijgedrage n 
en men zal het werk , dat hij tot nu gemaak t heeft , 
moete n toetse n aan de vraag wat het tot den vooruit -
gang van de moderne  kuns t bijgedrage n heeft . Slecht s 
deze algemeen e en voornam e punte n wille n wij hier 
uiteenzetten . 
Jose f Hoffman n is in Pirnit z bij Iglau in Moravi ë geboren . 
Hij stam t dus uit een Duitsc h taaleiland , midde n in 
Slavisc h gebied . Ook Gusta v Klimt , de schilder , en 
Anto n Hanak, de beeldhouwer , kome n uit die Boheemsch e 
streek , die later voo r de modern e kuns t in Oostenrij k 
het voornaamst e drieta l opgelever d heeft . Met deze 
beid e vriende n deel t Hoffman n de trou w belede n aan-



till IIII HU IIII HU IIII HIS i 

S T O C K L E T - H U I S 

hankelijkhei d aan zijn  Duitsch e afkomst , maar in zijn 
onderbewustzij n ook de weeke, warm e melodie k in Moll , 
den zin voo r sappig e kleure n en krachtig e vormen , dus 
loute r eigenschappen , die op Slavische n oorspron g wijzen . 
In alles toon t hij zich een grens-Duitscher , d.w.z. een 
produc t van het wrijvingsgebie d van twee rassen , die 
in het oud e Oostenrij k den Staat voortduren d in gevaar 
brachten , maar zijn artistiek e cultuu r allereigenaardigs t 
vruchtbaa r hebbe n gemaakt . 
In elk opzich t toon t hij zich wat hij van oorspron g is : 
een mensc h uit de provincie . De landelijk e omgevin g in 
zijn  jeugd  en het boerenbloe d van zijn  voorvadere n 
werke n in hem na. Hoe straal t zijn  gezicht , wannee r 
hi j in een krin g van geciviliseerd e betweter s vertel t 
van zijn  eigenlij k vaderland : van den grootvader , die 
een nieuwe n tafel niet op een afstand , niet alleen  naar 
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het uiterlij k keurde , maar er stevig  aan tro k en hem 
aan alle kante n aanpakt e voo r hi j zeide , dat hij goed 
uitgevalle n was ; of wannee r hij vertel t van die flink e 
rontrekkend e vrouw , die haar mand met bont e stiksel s 
en geborduurd e doeke n van het eene dor p naar het 
ander e droeg , alles zelf gevonde n en zelf bewerkt , 
zonde r geteeken d ontwerp , als het ware spelenderwijs . 
Herken t men den grootvade r niet in de sterke , eenvoudi g 
geconstrueerd e en uiters t praktisch e meubel s van den 
kleinzoon ? En is die brav e dorpsnaaiste r niet de groot -
moede r van de „Wiener-Werkstatte" , die onde r Hoffmann s 
leidin g haar medewerker s verlos t heeft van het ontwer p 
op papie r en weer rechtstreek s teruggebrach t tot het 
tastbar e voorwerp? , die uit teekenaar s arbeiders , uit 
kunstenaar s handwerkslieden , echt e kunsthandwerks -
liede n gemaak t heeft ? 
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Zoo ontmoete n in dezen jonge n man land en stad el-
kaar en oefene n wederzijds  een verheffende n invloe d 
uit , de „moede r aarde"  werk t doo r hem weer vei ft is-
schen d op het doen en denke n van de modern e groot e 
stad , die van haar natuurlijk e bronne n al lang vervreem d 
is , het gekultiveerd e keert eindelij k weder teru g tot kui -
tuur . En doorda t zich dit proces  bij een heele ri j van 
gelij k gezind e jong e kunstenaar s herhaalt , verlies t het 
zijn persoonlijk e kenmerken , krijg t een meer typisch e 
beteekeni s en groei t tot een, de geheel e kuns t omvat -
tende , vernieuwend e beweging , waarva n de wankelend e 
kinderschrede n ongevee r in de jaren tussche n 1888-
1898 liggen . Jose f Hoffman n is voorloopi g nog te jon g 
en te onbekwaa m om reeds dadelij k een leidende n rol 
te spelen . Hij marcheer t voorloopi g nog midde n in den 
kleine n dappere n troep . Maar toc h kom t hij spoedi g naar 
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voren ; reeds doen de voortreffelijk e kenmerke n van zijn 
aanleg — zijn temperamen t en zijn karakte r — hun ver-
warmende n en stuwende n invloe d op de andere n gelden , 
en wannee r de eeuw om is , kan men hem reeds ner-
gens missen , waar het er op aan kom t beslissend e veld -
tochte n of een „beslissen d offensief ' voo r de nieuw e 
zaak te ondernemen . 
In een kritiek e period e kwam de jong e provinciaa l in 
Weenen . Onder zijn ooge n werd de groot e stad tot een 
wereldstad , en reeds deze snell e social e veranderin g 
was geschik t om dezen jongen , naar houvas t zoekende n 
buitenmensc h in verwarrin g te brengen . De scholen , die 
voo r hem open stonde n — akademie,technisch e en kunst -
nijverheidsschoo l — werde n beheersch t doo r dat eclecti -
cisme , dat juis t den bou w van de Ringstrass e voltooi d 
had . Daar waren alle tijdperken , alle stijle n vertegen -
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woordigd , alleen  de stij l van het levend e heden man-
keerde . Ook was hetgee n hier volbrach t werd,  in 
wezen en houdin g internationaal , niet inheemsch , 
maar dat , waarnaa r de jongelin g verlangde , dat was 
kuns t van eigen tij d en eigen land . In verzet tegen 
den indrukwekkende n stadsbouw , waarva n hij getuig e 
was , vormd e hij zich al vroe g een overtuiging , die zijn 
geheel e later e werk als een overa l en steed s te her-
kenne n „Leitmotief "  doordringe n zou . Wel is waar was 
hij voo r eens en altij d geboei d in de betooverin g van 
Weenen en steld e hij zich hartstochtelijk , met hand en 
hart . in haar dienst , voo r het leven . Maar evenal s hi j 
de groot e stad met zijn  krachte n van het land verfris -
sche n wilde , zoo wild e hij haar cosmopolitisc h karakte r 
doordringe n van een eigen karakter . 
Desniettemi n liet de Ringstrass e een blijven d diepe n 
indru k in hem na. Hij had hier een zeer grootsch e 
manifestati e van den cosmopolitische n tijdgees t mee-
gemaakt ; de Weensch e behoeft e aan monumentale n 
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bouw , dien hij later in Brussel , Rome en Keule n —allee n 
maar niet in Weenen — zou verwezenlijken , had zich 
onuitroeibaa r in hem geworteld . En hij had hier teven s 
een voorbeel d gezien van de samenwerkin g van alle 
beeldend e kunste n onde r de opperheerschappi j van de 
architectuu r tot stichtin g van een „Gesamtkunstwerk" . 
Ook deze indru k was een wins t — en sloo t een doel in 
zich . Wat hem echte r in deze Ringstrass e ook weer 
bedenkelij k trof , ja zelfs afstootte , dat was het over -
heersche n van het pictural e elemen t ten kost e van het 
architectonische . Dat gol d reeds ten aanzien van het 
ontwer p voo r de niet schematisc h opgezett e plannen , 
dat gol d nog meer voo r haar voornaamst e bouwwerken , 
waaronde r zoowe l de best e — het Operagebou w van 
Van der Nül l en Siccardsbur g — als de minst e — de 
beid e Hofmuse a van Hasenauer . Dit overheersche n van 
het decoratiev e in de architectuur , dat slecht s het onge -
bonden , op versierin g belust e karakte r van het Weensch e 
vol k tot uitdrukkin g bracht , tro f nu nog samen met den 
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geest der schilderkunst , die juis t toen over een verblin -
dend , zegevieren d genie , over Hans Makart  beschikte . 
Met baro k enthousiasme , romantisc h vuu r en werkelij k 
vorstelijk e prachtlievendhei d bedekt e deze meeste r zijn 
onmetelijk e vlakke n en brach t het decoratiev e op een,to t nu 
toe nauwelijk s vermoed e hoogte . En zooal s de architec -
tuu r er na aan toe was, de grenze n tussche n bouwe n 
en schildere n te overschrijden,  zoo overschree d Makart 
werkelij k de grenze n tussche n schildere n en leven , 
doorda t hij bij het arrangeere n van feestelijk e optochte n 
de kuns t op straa t — juis t op die Ringstrass e — bracht . 
Beid e dinge n brachte n een gevaarlijke , verwarrend e sfeer 
te weeg, een sfeer die meer neigd e tot versiere n dan 
tot bouwen.  Het was moeilij k voo r een gevoelige n jon -
gelin g om zich aan dezen verleidelijker ! roes te ont -
trekken . Maar de jong e Hoffman n von d er de krach t en 
de bezinnin g toe. Weer vorm t hij zich een overtuiging : 
hi j word t een vijan d van het dekoratiev e als doe l in 
z i c h zelf . 
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Wat hij zoekt , is de vorm . Die kan hij echte r op dat 
oogenbli k alleen  bij de nieuw e bouwkuns t vinden . Zoo 
word t hi j een leerlin g van Otto Wagner . Wat deze mees-
ter hem geven kon , dat zijn , behalv e de persoonlijk e 
invloe d van zijn  oprech t en stoer , manlij k karakter , voor -
namelij k twee dingen : de degelijk e en doelmatig e struk -
tuu r en verde r het aanknoope n aan het laatst e werkelij k 
levend e tijdper k van de Weensch e architectuur , aan den 
Empire-stijl . Dat vorm t samen nog steed s niet een 
nieuwe n vorm , den nieuwe n stijl . Maar de Ringstrass e 
is verloochend , de grondsla g van eigen traditi e weer 
teruggevonde n en doo r materiaa l en struktuur , doo r 
verstandelijk e oprechthei d en grootsteedsch , sociaa l ge-
voel is ook weer voelin g gekrege n met den moderne n 
tijdgeest . Drie uiters t begaafd e jongelingen—Hoffmann , 
Olbric h en Kotêr a werkte n in dien tij d samen op het 
atelie r van Wagner . Zij hadde n van den meeste r een 
nieuw e opvattin g van bouwen , een seri e van grondbe -
ginselene n bovendie n het eenvoudig e vorm-kubism e mee-
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gekregen . Nu moeste n zij op gescheide n wegen trachte n 
uit deze leeringe n den eigen aard te ontwikkele n en 
ieder op zijn  manie r den nieuwe n stij l te benaderen . 
Voor den jonge n Hoffman n was de strenge , logisch e 
schoo l van Wagner een waar gezondheidsbad . Hier 
leerd e hij de gevaarlijk e drifte n van zijn  bloed , dat naar 
kleur , warmt e en melodieë n verlangde , tot recht e archi -
tektonisch e maten te dwingen . Hier verzameld e hij de 
wapene n van den vorm , waarme e hij den strij d tegen 
de kunstnijverhei d van toen aanbinde n kon . Want dat 
trok hem aan. De bouwmeeste r was in het begi n niet 
zoo ster k in hem als de kunstnijvere . Tot bouwe n brach t 
hem de manlijk e wil , tot het handwer k echte r zijn  aan-
gebore n liefde . En juis t daaro m gaat hier de ontwikke -
lin g van zijn persoonlijkhei d van kunstnijver e tot bouw -
meester , niet andersom . Deze weg is niet logisc h en 
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heeft derhalv e tal van vergissinge n en hinderpale n ten 
gevolge . Maar daar Hoffman n een kunstenaa r is , heeft 
hij het onlogisch e in een gelukkig e en overtuigend e 
noodzakelijkhei d doen verkeeren . 
Ander s dan de bouwkuns t beschikt e in dien tij d de 
Weensch e kunstnijverhei d niet over een bruikbar e tra-
ditie . Want het Empir e tijdper k had — hoe later hoe 
meer — zijn interieur s van het kleinburgelijk e Bieder -
meier huisraa d voorzien , dat voo r de eische n van den 
moderne n tij d absoluu t ongeschik t was. En de volgend e 
Ringstrasse-period e had slecht s naar buiten , niet naar 
binne n gebouwd , derhalv e voo r de kunstnijverhei d zoo 
goed als niet s gedaan . Hier gin g het er dus om , een ge-
heel nieu w standpun t in te nemen . Nu legd e het Oosten -
rijksch e museum , dat zich tot taak stelde , voortduren d 
te wijze n op den artistieke n vooruitgan g in het buiten -
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land , zich juis t in dien tij d met bijzonder e voorliefd e op 
de nieuw e Engelsch e kuns t toe ; maar van haar kon 
men wel voo r den villa-bou w en de boekversierin g van 
den jonge n Hoffman n nuttige n invloe d verwachten , doc h 
niet voo r het eigenlijk e kunsthandwerk . Zoo bleef alleen 
Henr i van de Velde over . Men kent zijn werk uit de 
begin-jaren , hi j werk t meer met papier , dan met hou t 
en metaal . Maar ook di t doet zijn  invloe d op den jonge n 
Hoffman n gelden . 
Onder dergelijk e omstandighede n hebbe n zijn vroegst e 
bouwwerke n en zijn vroegst e kunsthandwerke n een 
merkwaardi g uiteenloopen d karakter . 
De voorsteden-huize n vertoone n zooiet s als een kruisin g 
tussche n het puriteinsch e blokkensystee m van Otto 
Wagner en den vrijere n Engelsche n villastijl , wel is 
waar vermeng d met de kleurig e materiaal-afwisseling , 
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de breed-behagelijk e afmetin g en de gevoelvoll e warmt e 
van de landelijke , national e manie r van bouwen . In 
zijn  meubel s echte r dwing t hij het hou t — ook tegen 
zijn  structuu r — tot zwierig e ornamenten , en ook verde r 
maakt hij in zijn pas ontketen d enthousiasm e voo r de 
vri j wordin g van de lij n zoo weini g onderschei d tussche n 
materiaa l en doel , dat niet zelden een aardewerk-vaa s 
of een hek van gesmee d ijzer als een gestileer d boek -
vigne t aangebrach t schijnt . 
Behalv e het ornamen t beston d een tweed e gevaar voo r 
den groeienden , naar klaarhei d worstelende n Hoffmann : 
de Allegorie . Want wannee r men het werk van de nieuw e 
kunstenaarsgroep , die zich in het jaar 1898 onde r de 
leidin g van Gusta v Klim t en met medewerkin g van 
jong e krachte n als Roller , Moser , Olbrich , Böh m en 
Hoffman n tot een ..Secession" , tot een tegen het be-
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daagd e „Künstlerhaus "  protesteerend e gemeenscha p aan-
eensloot , tot zijn  eenvoudigst e bronne n wi l terugbrengen , 
dan trede n het ornamen t en de Allegori e als het ken -
merkend e naar voren . De Allegori e schee n het aange-
wezen hulpmidde l om zich uit de gedachten - en houding -
looz e kunstbeoefenin g van de velen tot een zuiverder , 
hooge r sfeer te verheffen . Met de allegori e echte r hiel d 
de litteratuu r ten nauwst e verband . Mauric e Maeterlinck , 
Rainer Maria Rilk e en Hugo von Hoffmannstha l werde n 
de metgezelle n van de beeldend e kunstenaars . De jong e 
Hoffman n zag zich plotselin g tussche n twee scherp e 
tegenstellinge n geplaatst : tussche n het rationalism e van 
zij n leermeeste r Wagner en de symbolie k van de litte -
ratoren . Ook toen hiel p hem weer zijn natuur , vijandi g 
tegenove r alles wat vaag en troebe l is , een uitwe g vinden . 
Zijn innerlijk e belangstellin g gin g steed s — en dat is 
een bepaald e karaktertre k van hem — naar alle kunste n 
uit ; steed s heeft hij voo r de eenhei d van alle kunsttakke n 
gestrede n en haar samenwerkin g als zijn hoogst e doe l 
voo r ooge n gehad . Hij bleef dan ook zijn vriende n van 
de ..Secession "  tot het eind e toe trouw . Maar hij leidd e 
zijn  werk toc h zeer spoedi g uit de half-litterair e en 
dekoratiev e banen van de jong e vereeniging , nam daar-
doo r geen deel aan haar snelle n ondergan g en werd 
doo r deze — nauwelijk s bewust e — afzonderin g een 
nieu w middelpun t — een leider . 

Het begi n van deze zelfstandig e ontwikkelin g toond e 
zich , zooal s te verwachte n was, op het gebie d van het 
ornament . 
In den eerste n jaargan g van het tijdschrif t „Ve r Sacrum " 
dat tegelij k met de ..Secession" , dus in 1898, opgerich t 
werd,  word t de boekversierin g van Hoffman n nog be-
heersch t doo r natuurvormen , blade n en vruchte n van de 
inheemsch e flora . In stileerin g gaat hij vooreers t nog 
niet ver, en daarme e in overeenstemmin g voer t de ronde , 
zwierig e lij n nog den boventoon . Maar dan kondige n 
zich de recht e omtrekke n en de scherp e hoeke n al aan. 
Dat gaat niet met sprongen , het is niet enkel een gri l 
of speelschhei d van den ontwerper , maar geleidelijk e ont -
wikkeling , consequenti e en noodzakelijkheid . Want de 
kunstenaa r heeft zich intussche n van papie r en pen hoe 
lange r hoe meer losgemaak t en is het tastbaa r materiaa l 
steed s nader gekomen . Het werke n met weerstand -
bieden d materiaal , met hou t en metaal doet zijn veran -
derende n invloe d op het ornament  gevoelen . Onder dezen 
invloe d van sto f en bewerkingsmethode n word t het 
ornamen t strakker , hoekiger , en stuur t op deze wijz e — 
nog geholpe n doo r het blokkenmode l en de rechthoekig e 
vlakke n van zijn gelijktijdig e bouwwerke n — op dat 
eenvoudig e meetkundig e aan, dat het eigenaardi g ken-
merk van het rijper e werk van den meeste r is . 
Dat is het begi n van de ontwikkeling . Maar spoedi g 
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gaat hij , zooal s men gemakkelij k inziet , van het teekene n 
en het vlak naar het bouwe n en den vor m over . Zoo 
stel t hi j zich de vraag naar de verhoudin g van ornamen t 
en vorm , waari n voo r hem de verder e weg tot ontwik -
kelin g gelege n is . Deze groe i speel t zich niet meer 
af op het blad papier , maar geheel op het gebie d 
van het kunsthandwerk . Zijn meubel s en metaalwerke n 
verlieze n de opzettelijk e lijne n en daarme e ook de 
ander e half-decoratiev e kenmerke n der jeugd , waarme e 
het „Ver-Sacrum-Zimmer "  van het Secessionhui s vo l 
geteeken d is . Ze zijn  niet meer fijn-geleed , beweeglij k 
en sierlij k — niet meer smakelij k en behagelij k — zij 
legge n zich op den vor m toe. Terwij l hi j vroege r van 
de contou r uit naar binne n werkte , gaat het nu in om -
gekeerd e richting : van structuur , in overeenstemmin g 
met doe l en materiaal , naar den omtrek . Hier scheide n 
echte r de wegen van het metaal en het meubel . Want 
terwij l de kunstenaa r in het metaal — voornamelij k in 
zijn  edeler soorte n — op de bovenbeschreve n wijz e 
vorme n schept , waarva n het ornament  organisch e vol -
making , niet meer deko r en uiterlij k aanhangse l is , 
terwij l hier dus het kunsthandwer k het zuivers t en 
schoons t belichaam d wordt , kom t hij in zijn  meubel s 
steed s meer op de eenvoudig e grondslage n van de 
architectuu r teru g en vergenoeg t hi j zich met ver-
sieringlooze , architectonisch e vorme n en slaat hij zoo 
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een bru g tussche n kunstnijver e en bouwmeester . 
Zoo ontstaa t in 1903, (doo r den onbaatzuchtige n kunst -
vrien d Frit z Warndorfe r materiee l mogelij k gemaakt ) 
onde r leidin g van Jose f Hoffma n en met medewerkin g 
van Kol o Moser , C. O. Czaschk a e.a. „d e Wiener 
Werkstatte" , die de nieuw e method e van werke n een 
tegen alle schadelijk e invloeden , tegen hande l en indu -
strie , bescherm d tehui s waarborgt . 
Hier kom t Hoffmann s kunsthandwerkstij l — want alleen 
in het kunsthandwer k heeft hij een nieuwe n stij l bereik t — 
tot snelle , vrij e ontplooiing , en teven s begin t hij schoo l 
te maken . 
De organisati e van deze „Werkstatte "  is 't werk uitslui -
tend van Hoffmann , een historisch e daad van den 
eerste n rang . En zij is slecht s het resultaa t van Hoff -
mann' s eigen ontwikkelin g van kunstenaa r — niet naar 
beneden , doc h naar bove n — tot kunstnijvere . 
Eerst e beginse l is , dat de kunstenaa r voo r ieder ding , 
dat hij onderneemt , van het begi n tot het eind , van de 
schet s tot het politoeren , de volle , persoonlijk e verant -
woordelijkhei d draagt . Dat wi l zeggen , dat het ontwer p 
reeds in materiaa l gedach t moet zijn , dat reeds het 
teekene n vorm-geve n zijn moet . Wie een werk 
begint , moet de eigenschappe n van het materiaa l 
en zijn bewerkin g uit eigen ervarin g kennen . Allee n 
dan kan hij de uitvoerin g overlate n aan een tweed e 
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geoefend e en gehoorzam e hand , zonde r echte r het din g 
in eenig stadiu m van zijn  ontstaa n uit het oog te ver-
liezen . Wat in hui s gebeure n kan, moet daar gebeuren ; 
de rest mag alleen  toevertrouw d worde n aan werkplaatsen , 
waar traditi e gewaarborg d is , dus in 't bijzonde r aan 
den volkshuisarbei d in het berglan d en in de Alpen . 
Maar ook dan moet de kunstenaa r steed s weer er bij 
zijn en mag hij geen hooge r eerzuch t kennen , dan 
weer handwerksma n te worden . 
Wat de knaap bij de boere n in zijn  geboortedor p 
gezien heeft , dat blijf t ook het ideaal van den man : n.l. 
dat ieder alle huisraad , dat hij gebruikt , zoovee l mogelij k 
zelf maakt . Dat dus de verminkin g van den moderne n 
mensch , doo r zijn  eenzijdig e dienstbaarhei d aan de 
machine , zal worde n bestrede n doo r de veelzijdigheid , 
het gelu k en de vrijhei d van het handwerk , dat in staat 
zal zijn  een zelfstandige , krachtig e en verantwoordelijk e 
mannelijkhei d te doen gebore n worden . Een handwer k 
dus , dat weer tot de kuituu r zal terugvoeren . Deze 
maatschappelijk e denkbeelde n te verwezenlijke n in de 
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kunst , dat was en bleef Hoffmann s doel voo r de 
„Wiener-Werkstatte" . 
Wat hi j hier in allerle i stoffe n — in zijd e en laken , in 
leer, glas en papie r — op allerle i werkwijze n en voo r 
allerle i doe l — echte r alleen  voo r een, doo r beschavin g 
en bezi t bevoorrecht e laag van de maatschappi j — ge-
durend e jaren voortgebrach t heeft , dat toon t die ken-
merke n van rijpheid , die duidelijke r in de twee van 
elkande r gescheide n gebiede n van het metaal en het 
meube l aan den dag treden . Breed , krachti g en voor -
naam, vo l van gevoe l voo r het materiaa l en van vreugd e 
om het werk , doortrokke n van volks-sappen , zijn  zij 
beide . De ander s koele , in het zwart-wi t van weefwerke n 
en tapijte n haar hoogtepun t vindend e kleu r word t hier 
warme r en rijker , de geledin g van de modelle n treed t 
op den achtergron d tegenove r hun geslote n materiaal -
massa . In de edele metale n echter , in koper , zilve r en 
goud , in de zware servieze n en in de met bont e steene n 
versierd e vrouwensierade n vereenige n zich lij n en toon , 
smaak en fantaisi e tot schoonen , rythmisc h gebonde n 
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en zuivere n vorm . In het eenvoudi g en doorzichti g en toc h 
stevig  gebouwd e meube l voer t daarentege n het karakte r 
den hoofdtoon . Zoo staat versierin g tegenove r den vor m 
als doel , lieflijkhei d tegenove r uitdrukking , maar de man-
lijk e waardigheid , de zakelijk e erns t en de ervarin g van 
de scheppend e hand — niet van het beschouwen d oog — 
vereenige n beid e dinge n weer tot een harmonisch e 
eenheid . 
Daar de ontwikkelin g van het kunsthandwer k tijdelij k 
die van de bouwkuns t voorui t is , daaro m ondergaa t 
de bouwkuns t bi j haar eerst e zelfstandig e schrede n ook 
stylistisc h den invloe d van het eerder tot rijphei d ge-
kome n kunsthandwerk . Eers t onstaa n vorme n van huizen , 
die een lichter e varian t zijn op den strenge n bou w van 
Wagner en dezen meer met kunsthandwer k versieren . 
Het voorbereidend  werk : het geteeken d ontwer p en het 
gesnede n model , vind t men hier nog duidelij k in terug . 
Haar hoogtepun t bereik t deze ontwikkelingsperiod e in 
het Stocklet-hui s in Brussel , dat in 1907 — tegelij k 
met de „Wiene r Werkstatte" ! — begonne n werd en dat 

samenval t met den rythmische n vor m van het metaal -
handwerk . De volgend e period e val t samen met den 
eenvoudige n karaktervor m van het meubel , kom t van 
de versierin g weer teru g op den bou w en kristalliseer t 
zich voo r het eerst in 1913 in het Weensch e Voorsteden -
hui s van Professo r Bernatzik . Alle s tezamen genome n 
kan men zeggen , dat zijn ontwikkelingsgan g gaat van 
technicu s tot kunstnijver e en eindelij k tot bouwmeester . 
„Architect "  echte r is Jose f Hoffman n nooi t geweest . 
Deze ontwikkelingsgan g van den bouwmeeste r nu word t 
van het begi n af en steed s weer doo r zijn interieur-wer k 
doorkruis t — gerem d èn bevorderd . Van het begi n af, 
nog voo r hi j tot zelfstandi g bouwe n kwam , had Hoffman n 
de inrichtin g van stadswoninge n op zich genome n en 
daar tusschendoo r had hi j de zorg voo r verschillend e 
tentoonstellingshalle n gehad . 
Deze beid e opdrachte n schijne n op het eerst e gezich t 
slecht s in graad te verschillen . Zij doen het echte r ook 
in wezen . Want terwij l het in het eerst e geval alleen de 
aankleedin g van bestaand e ruimte n betreft , waarbi j de 

15 



P O L D I H U T T E 

kunstnijver e meer tot zijn  rech t komt , gaat het in het laatst e 
geval ook om ruimte-vormin g doo r den bouwmeester . 
Op beid e arbeidsgebiede n heeft Hoffman n eerst het 
fatale , uit Frankrij k geïmporteerd e begri p van „interieur -
versiering "  (L'ar t décoratif ) grondi g vernietig d en het 
vervange n doo r het begri p van „interieur-vorming" . In 
het eerst e geval heeft hij voo r den moderne n stedelin g 
een hem passen d stads-tehui s ingericht , waari n hij doel -
matig , gezelli g en moo i kan wonen , een tehuis , dat van 
A tot Z, van wandschilderin g tot de glazen schale n op 
tafel van één hand afkomsti g is en dus ook den indru k 
geeft van een rustige , zuiver e eenheid . In het tweed e 
geval heeft hij — voo r het eerst bij de tenstoonstellin g 
van Max Klinger s Beethove n in het Weensch e Seces -
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sionshui s (1902) — de vertegenwoordiger s van de ver-
want e kunsten,  schilder s en beeldhouwers , Klimt , Andri , 
Auchenthaler , Moser en Böhm , in zijn  drie-schippig e 
hal , die met een soor t apsi s is afgesloten , om zich 
heen verzamel d en hen genoop t onde r leidin g van de 
architektuur , het Helleensch e ideaal , het „Gesamtkunst -
werk "  op feestelijk e wijz e te dienen . 
Het een en het ander , de stadswonin g en de tentoon -
stellingshal , werde n voo r hem het midde l om bij het 
bouwe n den weg van binne n naar buite n te vinde n en 
om zich teven s van den invloe d van Otto Wagner steed s 
meer te bevrijden . 
Bi j het duidelijk e karakterverschi l van leermeeste r en 
leerlin g was de scheidin g van beiden  trouwen s te ver-
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wachten : Wagner was rationalis t en groote-stadsmensch , 
Hoffman n gevoelsmensc h en een meer landelijk e natuur . 
Reeds bij de eerst e villa's , die de leerlin g op de Weensch e 
voorstadsheuvel s bouwde , bleek , dat hij zich van zijn 
leermeeste r afwendde . Wel is waar bleef het ontwer p 
op di t vrije r terrei n aaneengesloten , streng e kubusse n met 
eenvoudig e dak-vormen , weini g en scher p geleed , bleve n 
den boventoo n voeren , aan de blok-achtig e bouw -
mass a werd vastgehouden . Maar van het slanke , 
naar het Empir e neigend e werk van Wagner is niet s 
meer te bespeuren . De jong e bouwmeeste r neig t reeds 
meer naar landelijke , behagelijk e breedt e en bouw t zijn 
huize n maar weini g in de hoogte . Met warm , met 
den gron d vertrouw d gevoe l plaats t hi j zijn  bouwwerke n 
tussche n aarde en atmosfeer ; hij zoekt organisch e aan-
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sluitin g aan de natuu r — ook met behul p van materiaa l 
en kleur . Wat zoo ontstaat , is niet grootsteedsch , niet 
eens werk voo r een voorstad , eerder nog landelijk , van 
binne n rusti g bewogen , maar van buite n nog stom p — 
nog in vele opzichte n gebonde n en het verlange n naar 
melodie , naar de eerst e stap tot bevrijdin g is nog 
onvervuld . 
Deze eerst e stap tot bevrijdin g — lang voorbereid, 
word t verkrege n doo r het Stocklet-hui s in Brusse l 
(1907) en doo r de vill a Ast op de Hohe Warte bij 
Weenen (1909). 
In statig e afmetinge n verhef t zich buite n de Belgisch e 
hoofdsta d het palei s van den kolenmagnaat . Aan alle 
kante n vrijstaand , — aan den achterkan t de stallen , de 
garag e en de tuin . De rechte , ui t liggend e en rechtop -
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staand e rechthoeke n bestaand e grensvlakke n hebbe n 
tengevolge , dat het geheel een stren g kubistische n in -
dru k maakt ; alleen  de doorsned e vertoon t geledinge n 
als trede n en vind t haar hoogtepun t in het, in den hoek 
aangebrachte , met een bouwplastisch e afsluitin g ver-
sierd e torenprisma . Het modern e bouwmateriaal , dat 
de kern vorm t en de constructi e draagt , is van buite n 
en van binne n bekleed . Van buite n wit gepolijs t marmer , 
van binne n bon t geaderd e steenplaten . De voorha l reik t 
tot aan den top van het huis . Hier kome n de lange , ge-
strekt e en gebroke n lijne n en de groote , eenvoudig e 
kurve n samen , hier vind t men ook de koel e kleure n van 
steen , glas en metaal , de krone n en spiegelingen , hier 
ook de toegange n tot de scher p gemarkeerd e niveau' s 
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van de verdiepingen . 
Men is hier reeds op alles voorbereid , verwach t gran -
dios e voornaamheid , en men vind t deze in kristalle n 
rij , wannee r men doo r de verschillend e kamer s 
loopt , totda t zij in de eetzaal culmineert . Hier heeft 
Gusta v Klim t samen met de „Wiene r Werkstatte "  de 
wande n met een van kleure n fonkelend , stren g gestyleer d 
mozaie k versierd , in de kaste n daaronde r staat het 
zilvere n huisraa d van Jose f Hoffmann , in het midde n 
de geweldig e tafel van zwar t eikenhout , daaromhee n 
de zware stoelen , overtrokke n met stemmig-befiguur d 
leer. Hier word t het feest der materiale n tot een rijke , 
zuive r gestemd e harmonie . Hier herken t men echte r 
teven s duidelij k den geest van het kunsthandwerk , die 
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het geheel e Stocklet-hui s doordring t en omvat . 
En juis t daaro m beteeken t de veel bescheidene r Vill a 
Ast op de Hohe Warte een vooruitgan g en een slot . 
Want hier kom t de bou w uit het landschap , de matig e 
versierin g uit den bou w voor t en zoo word t een zoowe l 
organisc h als rythmisc h gebonde n eenhei d bereikt , waari n 
bouwe n en kunsthandwer k in evenwich t zijn . De eerst e 
period e van de zelfstandig e ontwikkelin g van Hoffman n 
als bouwmeeste r is afgesloten . 
De tweed e word t in de eerst e plaat s bepaal d doo r het 
hui s Bernatzi k in een voorstadj e van Weenen (1913). 
Op een glooiende n heuve l staat het met zijn  eenvoudi g 
model , waarbi j slecht s eenmaa l een vlakk e kurv e uit 
het blo k naar voren , — slecht s eenmaal een recht e hoek 
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terugspringt , twee verdiepinge n hoog , met zijn  kalkwitt e 
mure n en het mat-rood e tegeldak . Niettegenstaand e di t 
onaanzienlij k uiterlij k beteeken t het toc h een nieu w begi n 
en een beslis t keerpunt . Want de meeste r heeft hier voo r het 
eerst het dekoratiev e geheel losgelaten , de rythmie k is 
niet meer aan motieve n te herkennen , maar zij zit in den 
bou w zelf : in de mooi e verhoudin g van landscha p en huis , 
van lichaa m en leden , van buite n en binnen . Een bouw -
werk — niet s meer. Maar di t bouwwer k heeft — niet 
meerd e verblindend e instrumentati e van het Stocklet-hui s 
— maar wel een eenvoudig-still e melodie . Men begin t 
deze al te hooren , zoodr a men de fijn e onderscheidin g 
waarneemt,  die hier tussche n stads - en landhui s juis t 
het midde n — het voorstedenhui s heeft getroffen . 
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Na dit gaat al het overig e in rechte , stijgend e lijn . De 
opdrachte n en uitvoeringe n wisselen , maar in wezen 
blijf t de opzet dezelfde . Van het alleenstaand e voor -
stedenhui s kom t hij tot de huizenblokke n van de woon -
koloni e (in Kaasgrabe n bij Weenen) en eindelij k tot de 
nieuw e land-sta d (ontwer p voo r het verwoest e Ortels -
bur g in Oost-Pruisen) . Tussche n de steed s kleine r wor -
dend e schakel s van dezen keten kom t nu nogeen s de 
tentoonstellingsbouw , die nu echte r in wezen gelijk -
soorti g is geworde n en daardoo r ook een sterken , ver-
heffender ! indru k maakt : de wijdsch e opzet van de 
Oostenrijksch e tentoonstellin g in Rome (1910) met haar 
open-hallenbou w toon t zoowe l een zich in-leve n in de 
leefwijz e van het Zuide n als het tot architectuur-make n 
van het landschap ; het Oostenrijksch e gebou w op de 
Werkbund-tentoonstellin g in Keule n (1914) daarentege n 
vertoon t een zic h afkoere n van de omgeving , een con -
centrati e naar binnen , en de monumentaal-wordin g van 
de ontwikkelin g van den kunstenaa r tot nog toe. De 
kritisch e Otto Wagner heeft niet lang voo r zijn doo d 
tegenove r den auteu r van di t opste l zijn  bewonderin g 
uitgesproke n over den werkelij k antieke n eenvou d en de 
grootschhei d van het Keulsch e gebouw ; hier zag hij met 
vreugdevoll e instemmin g den leerlin g zijn  eigen werk 
overtreffe n en een nieuwe n stij l benaderen . En juis t de 
bou w van dergelijk e feestgebouwe n verklaar t den monu -
mentale n clima x van het landhuis , zooal s deze blijk t 
uit een voorbeeld : uit het met machtig e balke n gestutte , 
met stro o bedekte , van kleuren , lich t en luch t vervuld e 
landhui s van Winkelsdor f in het Silezisc h gebergte . De 
buitenmensc h is op den geboortegron d in het Noorde n 
tot de oerbro n van zijn krachte n teruggekeerd . Maar hoe 
is hij op den weg van meer dan 30 jaren veranderd , 
hoe gegroeid ! 

Na de sierlijkhei d van de eerst e periode , de erns t van 
de tweede . Wat zal de derd e brengen ? 
Men zou het bove n uiteengezett e kunne n samenvatte n 
en kunne n nagaan tot welk e conclusi e het leidt . Dat is 
hier echte r niet op zijn  plaats . Het werk van Jose f 
Hoffmann , van den krasse n vijftiger , is nog niet tot een 
beslui t gekomen , en zoo moet het blijve n in zijn  levens -
beschrijving . Met een vraag , niet met een voorbari g 
antwoord , moet zij eindigen . 
„He t verlede n is niet s — de toekoms t alles "  zeiden wi j 
in het begi n van onze studi e over den meester . Dat 
geld t ook vandaa g nog voo r zijn werk , voo r zijn  ka-
rakter , voo r zijn  plaat s in de wereld , tussche n de din -
gen en de menschen . Maar voora l ook voo r zijn  ver-
houdin g tot de kuns t en de kunstenaars . Frisch , gevoeli g 
voo r indrukke n en trou w als op den eerste n dag , 
waaro p hij zijn weg begon , beschouw t hij de liefd e van 
zijn  vrienden , de vereerin g van het buitenlan d als een 
last , de leidin g van de groe p kunstenaars , die hij om 
zich heen heeft verzameld , als een plich t en hij kent 
geen hooge r wensch , dan deze aan jonger , bekwam e 
hande n over te dragen . 
Want deze man is als zijn werk : eerlij k en oprecht , een 
temperamen t en een karakter . 
Zijn schu w geslote n karakte r uit zich niet in woorde n 
en is doo r woorde n niet volkome n begrijpelij k te ma-
ken. Maar wat hem een jaar gelede n in het uur van 
Weenens uiterste n noo d aan woorde n over de vernie -
tigd e krach t dezer ongelukkige n stad en over hare 
toekoms t afgedwonge n heeft , dat is een zoo rij k en 
diep bewoge n bekentenis , dat het hier tot slo t een 
plaat s vind , om het beeld van deze buitengewon e 
persoonlijkhei d af te ronde n en te plaatse n te midde n 
van zijn werkkring : 

4) 

S T O C K L E T - H U I S 

O V E R D E T O E K O M S T V A N W E E N E N 
D O O R J O S E F H O F F M A N N 

„Wi r sin d arm und klei n geworden . Es ist nich t abzu -
sehen , wohi n uns die grosz e Not noc h führe n wird . 
Abgründ e stehe n vor uns offen , und trotzde m solle n wir 
es wagen , an eine besser e Zukunf t zu hoffen ? Dieses 
arme, verschüchtert e Wien , kann es sic h überhaup t 
noc h einma l aufraffen , kann es hoffen , eine bessere , 
eine grosz e Zeit zu erleben ? Wenn wir alle unser e 
Kraft e zusammennehme n und das Wenig e nützen , das 
uns nich t geraub t werden  kann , wenn wir mi t eiserne r 
Energi e Ordnun g schaffe n und ans Werk gehen , uns 
durc h nicht s hemme n lasse n und unse r Ziel verfolgen , 
so mus z uns noc h manche s gelingen . 
Das Best e an Wien ist siche r sein e Bevölkerung . Ihre 
ausgesprochen e Begabung , Geschicklichkei t und Fried -
fertigkei t sin d ihr Erbteil . Sie hat auch im Unglüc k 
nich t an Grazie verloren . 
Wer selbs t in der Lage ist , unzahlig e geschickt e Hande 
bei der Arbei t zu sehen , der dies e mi t Freud e und 
und Interess e gemacht e Arbei t erlebt , kann die Hoffnun g 
nich t verlieren . Es kann kein Zweife l darübe r herrschen , 
dasz in Wien , wie nirgend s sonstwo , alles erzeug t 
werde n kann , was das Leben angeneh m mach t und 
erhöht . Ein Abglan z diese r schone n und gute n Arbei t 
fall t auf dies e Mensche n und gib t ihne n jene Heiterkei t 
des Gemüts , die jederman n mit Recht entzückt . Man 
versuch e nur irgen d eine neue Arbei t einzufühen , irgen d 
etwas noc h nie Gemachte s in Angrif f zu nehmen , nich t 
lang e wir d es dauer n und scho n ist die gewünscht e 
Kraf t zur Stelle . Freilic h ist durc h die Arbeitsweis e der 
letzte n Dezennien , die zwische n den Arbeitende n und 
den Unternehmer n eine grosz e Kluf t duldete , durc h die 
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Maschin e und Industrialisierun g viele s verdorr t und 
manche s vergessen , érge r noch , auch verschleuder t 
worden , aber im Innern diese r Mensche n wirke n noc h 
die alten Kraft e weite r und sin d jederzei t zu wecken . 
Die handwerklich e Mitarbei t mi t dem Ziel : Erfindun g 
und Ausarbeitun g in einer Person , werden  die begeis -
tert e und froh e Arbei t wiede r schaffen . Ich weis z von 
einem geradez u grosze n Talent , welche s Jahrzehnt e 
davo n kümmerlic h lebte , das z es falsch e Palmenwede l 
fü r Kranz e anbronziert e und das , endlic h entdeckt , im -
stand e war, die allerreinst e Bildhauerarbei t zu machen . 
Wir hoffen , dasz die grosze n Arbeitspreis e notwendi g 
zu einer gröszere n Qualita t führe n werden ; es wird  die 
Bazarwar e bei uns nich t mehr erzeug t werden  können . 
Wir wisse n auch , das z unser e Schul e mehr oder wenige r 
verfehl t war, dasz sie das wahr e Leben ignorierte , nicht s 
mehr von Qualita t wuszt e und der Wirklichkei t nur mi t 
Begriffe n und tote r Wissenschaf t diente . 
Wir wisse n aber auch , das z wir daran sind , das z einzi g 
Wertvolle , ich mein e das Weckend e und Anregend e und 
Schöpferische , von der Schul e zu verlange n 
Nich t der is t ein Lehrer , der die vorgeschrieben e Lehr -
amtsprüfun g abgeleg t hat, sonder n der, welche r die 
vorerwahnt e Gabe besitzt . 
Alle s Schablonenhafte , Vorgeschriebene , jede vorherge -
sehen e Method e ist anmaszen d einem Menschenmateria l 
gegenüber , das wie ein bunte s Beet verschiedenste r 
Blüme n aufschiesz t und besonder s liebevoll e und ver-
standig e Pfleg e verlangt . Nirgen d wie in Wien ist das 
Schülermateria l so verschiede n und so begab t fü r alles 
Mögliche . Als o ja nich t einen Leists n fü r Alle . 
Man darf aber auch die Phantasi e des Lehrers , der 
naturgemas z in der Anlag e der best e ist , nich t durc h 
Verordnunge n ertöten , sonder n sporn e ihn an, selbstandi g 
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und eigenarti g vorzugehen , zum Segen fü r ihn und die 
Schule . Für den Lehre r darf es nur eine Freud e geben , 
grosz e und tüchtig e Mensche n geschaffe n zu haben . 
Wir aber musse n wiede r den Mut haben , an die unend -
lich e Wirkun g eines grosze n Mensche n zu glauben , und 
desse n Wert fü r die Gesamthei t erkennen . 
In den letzte n Jahrzehnte n war man angstlic h bestrebt , 
alles auszugleichen , niederzudrücke n oder stum m zu 
machen . 
Moge unser e Zeit vor allem mit diese r Method e breche n 
und allem Geniale n und Eigenartige n helfe n und fördern d 
beistehen . 
For t mit allen Instanzen , allen tote n Beratungskörper n 
und Kommissionen , gewonne n wir uns wiede r daran , 
auf jeden Poste n den richtige n beste n Mann zu setzen , 
und dann Hand weg von seine r Arbeit . 

Alles , was geschieht , soi l unmittelbar e Tat sein , nich t 
bureaukratisch e Maschinenarbeit , sonder n das Werk an 
sich . Es sei  so wie die Arbei t des wahre n Bildners , der 
sein Werk sofor t in Stein oder sons t einem Materia l 
beginn t nich t aber über Studië n und Modelle n alle 
Ursprünglichkei t und Frisch e einbüszt . 
Lasse n wir unser e Kraft e intensi v wirke n und ein unge -
ahnte s Aufblühe n ist uns sicher . 
Konzentrierte , bewuszt e Arbei t war der Grun d der Ueber 
legenheit , die das deutsch e Reich vielfac h über uns 
erringe n konnte . 
Unerschütterliche r Wille , schöpferisch e Kraft , Erfindungs -
gabe und Begeisterungsfahigkei t sin d die Quelle n des 
wahre n Lebens . 
Nicht s Totes mehr , nicht s Hemmendes , nicht s Schlep -
pendes , sons t sin d wir rettungslo s verloren , lm Interess e 
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der Gesamthei t musse n wir den Eingebunge n des Genies 
auf allen Gebiete n folgen . Das Genie , mog e es sons t 
welche r Gesinnun g imme r sein , ist der gröszt e Schat z 
fü r die Gesamthei t eines Volkes . Jede s Volk mus z an 
sein e Begabun g glauben , Talent e hervorzubringen , und 
der Staat hat die Pflicht , sie wirke n zu lassen . 
Das Heer von Beambte n ist oft schlech t verwendete s 
Kapital , verbrauchte , verpufft e Kraft , nich t positive , nich t 
unmittelbar e Arbeit . 
All e dies e Mensche n sin d vorers t unbefriedigt , dann 
unglücklich , endlic h schadlich . Es kann nich t ander s sein . 
Was fü r Hemmungen , was fü r Hinderniss e bishe r bei 
jeder Lebensauszerung . Dieses ewig e Einreichen , Kom -
missionieren , Beraten , Ueberprüfen ! Um Gotte s wille n 
liebe r einen Urwald , als auf diese m Bode n etwas be-
ginnen . Dies ist mi t ein Grund , waru m unser e Stadt seit 

hunder t Jahre n nich t schoner , nich t besse r geworde n ist . 
Es war derarti g alles bemessen , vorgeschriebe n und 
beaktet , das z jede schöpferisch e Aeuszerun g versiege n 
muszte . 
Könne n wir denn gar nich t mehr uns gewöhnen , zu 
glauben , das z es schlechterding s Mensche n gibt , die 
ihr e Sach e verstehen . 
Durc h Friede , aber nich t durc h Dreinrede n werde n die 
Sache n besser . 
Wir haben das sicher e Urtei l eingebüszt . Wir tappe n im 
Dunkeln , und doc h gib t es zu allen Zeiten imme r jeman -
den, der der richtig e ware, wenn man ihn wahle n wollte . 
Wien lieg t an einem herrliche n Strom . Habt ihr gesehen , 
was mit seine n Ufern geschehe n ist ? Wir haben ihm 
den Rücke n gekehrt , gehen ihm aus den Weg, nütze n 
kaum sein e gigantische n Kraft e und ahnen kaum , was 
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er uns in der heutige n Not sein könnte . 
Es ist kein kiare r Plan fü r unser e Entwicklun g zu merken . 
Die Kommission , die unser e Wasserkraft e studierte , hat 
nutzlo s die best e Zeit verstreiche n lassen , obwoh l sie 
sei t viele n Jahre n tagt und über grosz e Bureau x verfügt . 
Da wir arm sind , dennoc h aber alles möglich e brauchen , 
musse n wir alles gut machen , um es nich t doppel t 
mache n zu mussen , wir musse n es aber auch schö n 
machen , um unse r Lebensglüc k zu begründen . 
Unser e elektrische n Wagen z.B. musse n besse r und 
schone r hergestell t werden . For t mit diese m haszliche n 
Hellgel b und Rot. Wir brauche n rein e gut e Farben , blau , 
gelb , rot , grün , grau schwarz , je nach der zu befahren -
den Strecke . Wir musse n in unser e Strasze n Ordnun g 
bringen , musse n wirklic h Platze schaffen , wo es nur 
Wüste n gibt , und alles so verbessern , dasz es auch 
nutzbringen d wirkt . 
Stattde r haszliche n Parkeinfriedunge n solle n wir Arkade n 
bauen . Die Koste n durc h Anbringun g kleine r Geschafte , 
Cafés , Bars usw . aufbringen . 

W A S C H - K A S T E N 

lm Winte r könnte n dies e Kollonade n verglas t und ge-
heizt werden . Neue grosz e Quartier e in sinngemasze r 
Anpassun g an die Bewohner , aber womöglic h nich t nach 
Klasse n getrennt , sonder n fü r die verschiedenste n Men-
schen , wie sie in der Stadt imme r sein werden , mit den 
nötige n Schulen , Erholungsstatten , Badern , Kranken -
hausern , Sportplatze n usw . waren von den beste n 
Architekte n auf diese m Gebiet zu errichten . 
Auf dem Burgplat z müszt e endlic h der zurückgeblieben e 
Bau begonne n werden . 
Da wir keine n Luxu s treibe n können , ware dort , einge -
füg t in den architektonische n Rahmen , d.h. in den Haupt -
masse n sic h anpassend , endlic h das Wiener Hotel zu 
errichten , das den Fremden , wie es sic h fü r eine gesit -
tete Stadt gebühr t auf den beste n Platz bittot . 
Dieses Hotel müszt e auf der Welt nich t seine s gleiche n 
haben , es müszt e uns wirklic h reprasentieren . 
All e unser e Institut e musse n wiede r lebendi g werden . 
Unser Münzam t mus z nich t nur die beste n Münze n 
und herrlichste n Medaille n schaffen , sonder n auf dem 

Gebie t der Metallkuns t an der Spitz e stehen . 
Unser e Staatsdruckere i mus z das erst e Verlagshau s des 
Lande s sein , es musz , moder n geführt , mit den beste n 
deutsche n Verleger n wetteifern . 
Unser e Museen könnte n vielfach , da wir ja arm sind , 
im vornehmste n Sti l Platz fü r alle auf den Markt kom -
mende n Kunstwerk e schaffen . 
Sie könnte n den grosze n Gewin n mitgeniesze n und 
dadurc h in der Lage sein , das Wertvollst e selbst  zu 
erwerben . 
Auf dies e Art könnte n sie auch die lebend e Kuns t för -
dern , ohn e dem Staat Koste n zu verursachen . Dies alles 
ging e mit den richtige n Mannern , die sic h bei uns finde n 
lasse n und die auch imme r vorhande n waren ; nur mus z 
man sie frei handel n lassen . Nich t Institutionen , nich t 
Statute n geben den Ausschlag , sonder n imme r nur die 
fü r den Zweck zu verwendende n Krafte ; ihr e Geschick -
lichkei t und Qualita t sin d maszgebend , sons t nichts . 
Wie die gewahlte n Krafte , so ist auch ihr Werk . 
Wir harte n in Wien einen ausgezeichnete n Gartentech -
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nike r an der Spitz e der stadtische n Garten . Technisc h 
waren die Garten auch ausgezeichnet . Da er aber kein 
Gartenkünstle r war, entbehrte n die Anlage n jeden künst -
lerische n Reizes wie z.B. Schönbrun n und Belveder e 
künstlerisc h wundervol l gestalte t sind , aber meis t 
schlech t gehalte n werden . 
Wie verhaltnismaszi g rückstandi g ist unse r Theater , wei l 
wir es versaumten , die heut e lebend e best e Kraf t zu 
gewinnen . Dagegen hat Berli n die Führun g unbeding t 
übernommen . 
So geht es uns auf viele n Gebiete n und man kann nich t 
genu g darübe r klagen , dasz unsachlich e Gründ e uns 
oft um das Best e gebrach t haben . 
Baute n wie das Konzerthau s musse n uns mi t Rech t in 
den Auge n der Welt lacherlic h machen . 
Eine Stadt , die den Ruf hat, die erst e Musikstad t der 
Welt zu sein , kann sic h nich t so minderwerti g einrichten . 
Nicht s anderes , als das Hervorragende , über alles Her-
vorragend e kann uns wiede r in die Höh e bringen  und 
deshal b solle n wir liebe r nichts , als nich t ganz Gutes 
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hervorbringen . Unser Ehrgei z soi l nur nach dem Beste n 
strebe n und die Vollendun g suchen . 
Aber was nütz t es uns , dasz wir z.B. das Glüc k haben , 
unte r uns den vielleich t gröszte n Bildhaue r unsere r Zeit 
zu besitzen , wenn wir nicht s von ihm wollen , oder was 
noc h schlimme r ist , gar nicht s von ihm wissen ? 
Unser e zurückgehend e Bedeutun g auf viele n Gebiete n 
ist dari n begründe t und aller Welt sichtbar . 
Wir musse n das wahrhaf t Grosz e suche n und auch 
wirklic h pflegen . 

A R M S T O E L 

Unser e Zeit , die Zeit grosze r soziale r Fortschritte , hat 
nur scheinba r kein e Mittel . 
Sie besitz t ein Heer von bestqualifizierte n Arbeitskraften . 
Durc h dies e liesz e sic h bei der nötige n Begeisterun g aus 
eigene r Kraf t ein Werk van so gigantische r Grosz e schaffen , 
dasz die Welt in Staune n gerate n müszte . Es gil t das 
Werk des Zerstören s durc h das grosz e Werk des Aufbaue s 
abzulöse n und die grosz e kulturell e Tat zu beginnen . 
Wir haben dies e Mach t und daher doc h auch die Hoff -
nun g auf wirkliche s Leben in der Zukunft. " 

D R E S S O I R 

S T O E L 

OVER JOSE F HOFFMANN DOOR EENIGE 
ZIJNER VRIENDEN 
Oesterreich s wirtschaftlich e und kulturell e Wiederauf -
richtung , mi t seine m moralische n Wiederaufba u aufs 
Engst e verbunden , ruh t vor Alle m auf der volle n Entfal -
tun g und freieste n Entwicklun g seine r reiche n künst -
lerische n und Künsthandwerkliche n Krafte . Ausserordent -
lich e Füll e von Talente n in allen Schichte n der Bevöl -
kerung , Eigenar t und Schwun g der Phantasie , behendige r 
Sinn fü r For m und Farbe, Rhythmi k und musikalisch e 

S C H R IJ F T A F E L 

Stimmun g und eine durc h fest e Ueberlieferun g und 
gut e Schuleinrichtunge n hoc h entwickelte , geisti g betont e 
Handgeschicklichkei t zeichne n in ihre r Geschlossenhei t 
und in ihre r Durchdringun g des ganzen Volksstamme s 
diese n vor andere n aus . Unter den starke n Persönlich -
keiten , in denen sic h alle dies e Eigenschafte n mit der 
Gabe zum Führe n und Voranschreite n auf klar vorge -
zeichnete r Richtlini e vereinigen , steh t Jose f Hoffman n 
in erste r Reihe . Er ist der vol lendet e Ausdruc k der Kunst -
begabun g des oesterreichische n Volkes , das ihm unend -
lic h vie l zu danke n hat und stol z auf ihn ist . Dass er, der 

T A F E L ZILVERE N KOFFIESERVIC E ZILVERE N KOFFIESERVIC E 



G E D R E V E N G O U D E N S I E R A D E N 

zur Weltstellun g Oesterreich s sovie l beigetrage n hat,noc h 
wei t mehr , als es bishe r geschah , zur Lösun g grosse r 
off ent I iche r Aufgabe n herangezoge n werd e und sic h sein e 
jugendfrisch e vorbildlich e Schaffenskraf t und Arbeitslus t 
noc h lang e erhalte n moge , ist der innig e Wunsch , in 
welche n sic h mit den Oesterreicher n gewis s alle Freund e 
und Schatze r diese s schwe r geprüften , aber zu neuem 
Aufschwung e befahigte n deutsche n Stamme s vereinigen . 

EDUARD LEISCHING. 

Es gib t in Wien keine n Menschen , der seine n Zeitge -
nosse n taglic h so vie l Uneigennützigkeit , so vie l Hilfs -
bereitschaf t erweis t und so vie i Rat spende t wie Hoffmann ; 
es gib t keine n zweite n Mensche n bei uns der mit so vie l 
Sicherhei t herausfand e ob einer Talen t hat, das zu förde m 
ihm sogleic h die nachst e und wichtigst e Aufgab e wird . 
Es gib t in Wien keine n österreichischere n Mensche n 
als Hoffmann , das heiss t keinen , der das , was Osterreic h 
natte werde n können , das Lan d des Einander-Verstehen s 
und das Land des sic h gegenseiti g am Anderssein -
Erfreuen s besse r zeigen würde . Und 
es is t wirklic h keine r unte r uns hier , 
der, wenn er uns einma l verlasse n 
sollte , so Vielen die Welt dunkie r 
und kal ter mache n würde . Ihm fü r 
all das zu danken , ist garnich t mög -
lich , denn er ist wie Mozart , Grill -
parzer und Klim t ein Geschen k der 
Heimat . Dr. VETTER 

Jose f Hoffman n — ein geniale r 
Mensch , ein Temperamen t und ein 
Charakter . Immer wahr , sic h selbst 
treu , also stark . Ganz dahingegebe n 
an das Werk, sic h selbs t blos s als 
Glied der grosse n Kett e betrachtend , 
daher vol l ernste r Anteilnahm e an 
dem Schaffe n Anderer . Vol l selbst -
lose r Lieb e zur Jugen d und so der 
best e Lehre r und Führer . Dabei erst 
fünfzi g alt ; was Alle s kann da noc h 
werden ! Heil ihm , Heil uns ! 

ALFRE D ROLLE R 

Jose f Hoffmann . Ein wunderbare r Mensch . Voll -
komme n ausgeglichen . Alle s was er tut , ist das 
Ergebni s seine r Herzensreinheit . Bescheiden , selbst -
los , heiter , wie mit ewige r Jugen d von Gott be-
gnadet . Er trag t das Leid der heut e so seltene n 
Menschen , die Raum erleben , imme r in sic h und 
ist dadurc h imstande , alles was er fühlt , in kör -
perlich e Form zu kleiden . Dadurc h ist er unab -
hangi g von allem Historischen , ist imme r er selbst , 
imme r neu und imme r gut . Das mach t ihn zum Kultur -
trage r der Menschhei t und sein e Arbeite n so bedeutend . 
Nich t die Oberflach e der von ihm geschaffene n Dinge ; 
sonder n ihr Geis t ist ihr Wunderbares . 

OSKA R STRNA D 

„Uebe r Hoffman n als Zeitgenosse n zu spreche n ist 
schwe r und wir gegenwarti g könne n es fas t gar nicht . 
Dass er noc h imme r einen Baustei n finde t und imme r 
volle r Glaube n und Hoffnuh g ist , ist siche r so wertvol l 
in unsere r Zeit , das s wir uns seine r Kraf t verschliesse n 

können , dass wir imme r mitbaue n 
mussen . Er gewinn t uns alle imme r 
wieder , ohn e uns zu zwingen , 
(ohne ) uns zu beherschen , er 
führ t uns imme r wiede r fröhlic h 
ans Werk." 

ANTON HANA K 

Ich verehr e in Josep h Hoffman n 
den grosze n Führe r und Gestalter , 
der neue Wege such t und findet . 
Auc h die sogenannt e Buchkuns t 
und alle ihr e weite n Verzwei -
gunge n verdanke n seine m Bei -
spiel e und seine r Lehr e Wert-
vol l st es. 
Nich t minde r aber gil t unser e 
Verehrun g und unser e Dankbar -
keit dem bedeutende n selte n gü -
tige n Mensche n Hoffmann . Sie 
gil t der erlesene n Eigenar t seine r 
Persönlichkeit . 
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NAAR AANLEIDIN G VAN ERICH MENDEL -
SOHN'S ONTWERPEN DOOR J . F. STAA L 
De werke n van architectuu r zijn gebonde n aan de tech -
nisch e opgave n die een maatschappijvor m uit innerlijk e 
noodzakelijkhei d van hen heeft te eischen . Door de 
maatschappelijk e omwentelin g zal, in de kunst , de 
architectuur , het eerst , het dieps t en het zekers t omvorm d 
worden , omda t de haar bepalend e technisch e eische n 
verander d uit de maatschappijveranderin g naar buite n 
dringen,  in hun veranderin g getuigen d van bevrijding . 
Architectonisch e utopieë n zijn  voo r de architectuu r van 
geen belang , daar zij burgerlijk e ideologie-illustratie s 
zijn , en van het recht e pad lokkend e luchtspiegelingen , 
geen reëele uitinge n van revolutionaire n drift . De mo-
gelijkhei d van revolutionai r sentimen t is in de architec -
tuu r niet groot , omda t de architectuu r in de eerst e plaat s 
bevestigin g eisch t van heerschend e maatschappelijk e 
tendenzen , monumentaliseerin g van het heden . Maar 
toc h is di t revolutionai r element , zooal s di t geld t voo r 
alle kunsten , het voornaamste , dat in haar werke n de 
belangstellin g opwekt . De architecten-vaardigheid , die 
maatschappelijk-noodzakelijk e of individueel-gesteld e 
ruimte - of materie-eische n constructie f te samen vat, 
is ook voo r de toekoms t van beteekenis , doc h in de 
tweed e plaat s als voorbereidend e oefenin g tot wat 
verlang d zal worden . 
In de verschillende  opgave n die , in het heden , de bur -
gerlijk e maatschappi j aan de architectuu r oplegt , is de 
draagmogelijkhei d van revolutionai r sentimen t niet ge-
lijk ; deze mogelijkhei d hang t af van de levenskracht , die 
een opdrach t uit eigen geaardheid , in en bove n de 
bestaand e omstandighede n bezit . 
Van Eric h Mendelsoh n kan gezegd worde n dat de 
opgave n en materialen , die in zijn  architectonisch e visie s 
doo r hem werde n verondersteld , allen een groot e moge -
lijkhei d tot uitin g van het revolutionair e elemen t in zich 
dragen , waarmed e hij voo r ons , wellich t onbewust , 
zijn gezindhei d bewijs t en onze belangstellin g gaand e 
maakt . 
Wij kenne n zijn werk niet verde r dan uit de afbeeldingen , 
doo r hem gegeven . Het bestaa t uit visie s van gebouwen , 
die noodi g zijn voor , en verwek t worde n doo r het 
hoog-kapitalisme , welk s toppe n in het communism e 
reiken . 

Zulk e gebouwe n plege n te ontstaa n uit becijfering,  uit 
samenvattin g van bedrijfs-ervaring-resultaten , niet ui t de 
architectenvisie . Aan dergelijk e gebouwen , voo r zoove r 
zij dan zijn tot stan d gekomen , word t geen naam van 
een ontwerpe r verbonden , zij zijn een compromi s tussche n 
eischen , die de winstbedoelin g in de hoofde n van kapita -
listisch e bedrijfsleider s formuleert . Eric h Mendelsoh n 
geeft een persoonlijk e uitdrukkin g aan de materialiseerin g 
dezer eischen , voo r zoove r hij die tot zijn  persoonlijk e uit -
drukkin g wi l accepteeren . Den onbegrensde n architectuu r 
mogelijkheden,di e de industrieele-modern-kapitalistisch e 
bouwopgave n in maatschappelijk e noodzakelijkhei d 
onderdrukken , trach t de architec t uitin g te geven in zijn 
visie , in zooverr e is zijn  visi e het tegendee l van een, 
naar opdrach t uitgevoer d bouwwerk , waari n juis t die 
mogelijkhede n begrave n worden . 
Die mogelijkhede n zijn , niet actief , aanwezi g naar het 
verlede n of naar de toekoms t gericht , de visi e ziet 
afwaart s of opwaarts , al naar de geest van den visionai r 
blikt , en verkrijg t uit dien stan d haar houding . 
Het enkel e bouwwerk , dat volgen s bijgaand e afbeeldin -
gen , doo r Mendelsoh n is in uitvoerin g genomen : de 
Turmspektrograp h te Potsdam , lijk t niet in de eerst e 
plaat s vormbepaal d doo r becijferd e noodzaa k meer doo r 
individuee l monumentsverlangen . Het is veel meer een 
Denkmal , dat het verlede n in het heden huldigt , dan een 
modern e Werkhal . die het heden naar de toekoms t 
heft . In zijn Turmspektrograp h heeft de architec t niet 
de objektivitei t en onbewogenhei d gevonden , de hooge , 
uiters t gespanne n gemoedsstilt e bove n het verlangen , 
die het perfekt e vlak is waaro p een toekomstpla n zich 
projekteert . Het is het best e Duitsche , het behoor t tot 
het beste , persoonlijk e werk , maar het is nog Duitsc h 
en nog persoonlijk . Mogelij k kan het voo r een kunstenaar , 
thans , niet anders , want de praktijk , de architectonisch e 
tenuitvoerleggin g van technisch e opdrachten , is steed s 
de veelvraa t van schoon e verlangens , de begraafplaats , 
maar die toc h ook weer vruchtbar e aarde is . Geen 
kunstenaar , geen visionai r ziet than s het wereld-geheel , 
zeer zeker ziet geen het buite n de beperkin g zijne r per-
soonlijkheid . 
Daarom worde n den kunstenaa r Mendelsoh n deze 
bedenkinge n niet voorgelegd , hem, die een voortreffelij k 
architec t ons is en onze warm e belangstellin g en ge-
negen gevoelen s vloeien d heeft gemaakt . 
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A R C H I T E C T U U R IN IJZER EN B E T O N 
DOOR OSKA R B E Y E R 
Sind s het begi n van de groot e artistiek e revolutie , welk e 
meer of minde r duidelij k op alle gebiede n der kuituu r 
in Europ a te voorschij n kwam , en die men met een 
groo t woor d Expressionism e noemt , is het standpun t 
dat men tegenove r de kuns t inneem t en teven s haar 
waardebepalin g ten zeerst e veranderd . De maatsta f die 
de waard e bepaald e en die tot nu toe als vaststaan d 
beschouw d werd,  werd opeen s verdach t daar hij tegen -
over de veelhei d der historisch e kunstverschijnsele n 
geen stan d hield . Slecht s langzaa m en moeilij k ver-
andere n de opvattinge n in de groot e lagen van het volk ; 
ondank s tentoonstellinge n en voordrachte n en een groot e 
hoeveelhei d tijdschrifte n en theoretisch e verklaringe n 
heeft , teminst e hier in Duitschland , maar een klei n 
aantal kunstliefhebber s een werkelij k inzich t gekrege n 
in de innerlijk e beteekeni s der nieuw e kunst . Het zijn 
maar enkelen , die met nieuw e ooge n de werel d der 
kunsthistorisch e documente n bekijken . Het is voora l 
aan Worringe r te danken , die als theoreticu s in Duitsch -
land een zekere leidend e plaat s inneemt , dat tegenove r 
het hartstochtelijk e instink t en gevoelsoordee l der modern e 
scheppend e kunstenaar s nu ook kenni s en weten is 

GRAANSIL O BOVEN EEN HAVEN 

kome n te staan . Sind s Worringer , wien s werk steun t 
op het onderzoe k van den haast in vergetelhei d ge-
raakte n archaeoloo g Aloi s Riegler , weten wij , dat men 
dan eerst een goed inzich t krijg t wannee r men het 
geheel e reusachtig e gebie d der kunstgeschiedeni s in 
de kuns t verdeel t in expressiev e en copieerend e kunst . 
Dit nieuw e inzicht , al is het dan ook niet volledi g be-
paald , geeft toc h de richtin g aan van het streve n der 
moderne  onderzoekers , terwij l men zich voorhee n op 
het pad der klassiek e esthetie k bewoog . 
Modern e bestrevinge n op het gebie d der architectuu r 
hebben , zooal s te verwachte n is , negatie f di t gemeen -
schappelijke , dat zij tot nu toe geldend e bouwwijze n 
geestdrifti g bestrijden . Voora l is hun onverbiddelijk e haat 
gerich t tegen dat soor t van architectuur , hetwel k in 
Duitschlan d ongevee r in het midde n der vorig e eeuw 
ontstond , en die voora l sind s 1870, tijden s de zoo-
genaamd e stichtingsperiod e onde r veelvuldi g gebrui k 
van Renaissance-motieve n een treurige n bloe i door -
maakte . Wel is waar kwam na 1890 een reakti e in de 
architectuur , waaraan men vele goed e en middelmatig e 
producte n te danke n heeft , da». ! ! doo r vele voortref -
felijk e mensche n gelei d werd . M . v / . h  k w a m n e t 

doo r de individualistisch e tenden s n> «f.otee n architec -
tonisch e cultuu r of wannee r men toc h van eene cultuu r 
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spreke n wil , was het eene cultuu r op het gebie d der 
kunstnijverhei d en aan het kapitalism e gebonden . De 
ethisch e erns t en de wi l der modern e architekten -
generati e verhie f zich niet alleen bove n de schijnarchi -
tectuu r der „stichtingsperiode "  met hare opgedirkt e 
gevels , haren gebrekkige n en wanhopig-nuchtere n bouw -
geest , korto m het geheel e systee m van uiterlijkhei d en 
materialisme ; hij verhef t zich echte r ook bove n het 
evangeli e der later e generatie , d.w.z. bove n de doel -
matigheids-idee . Dat wat nu als doel gestel d word t en 
vermoedelij k ook het paroo l der toekomst , een ware 
bouwcultuu r der toekoms t worde n zal, is niet s ander s 
als een expressionistisch e architectuur ! 
Maar zou het werkelij k mogelij k zijn : expressie-archi -
tectuur? ! Men zou zeggen dat de bouwkuns t het koudst e 
en meest abstract e gebie d is , hetwel k uitsluiten d aan 
meetkundig e wette n onderworpe n is , waarvoo r enkel 
hard e noodzakelijkhede n waard e hebben , maar niet de 
fantasi e en de wi l van den kunstenaar , dus geen irra -
tioneel e elementen . En toc h hebbe n wij juis t nu geleerd , 
voora l doo r moder n beeldhouwwerk , om in het wettelijke , 
het absoluu t noodzakelijke , de best e voorwaarde n voo r 
ieder e volmaakt e kuns t te zien , wij hebbe n geleerd , in de 

hoogst e en machtigst e expressie-werke n juis t het wet-
telijke , op te sporen ; daaro m kon ook doorhedendaagsch e 
kunstenaars , die diepvervul d zijn van de overtuigin g 
van de eenhei d der kuns t als scheppingsuitin g der 
menschelijk e ziel , het primaa t der architectuu r ver-
kondig d worden ; schilderkunst , plastieke n kunstnijverhei d 
zulle n weder aan het bouwwer k dienstbaa r gemaak t 
worden . Deze eisc h was niet bizonde r revolutionai r of 
utopisch : alle hoofdtijdperke n der geschiedeni s der 
bouwkuns t vertoone n deze zelfd e verhoudin g en ver-
krijge n eerst daardoo r hunn e prachtig e eenhei d en 
zeggingskracht , men denk e aan Egypte , Babylonië , Indi ë 
China , Rusland , men denk e aan de Romantiek , de 
Gothie k en de Barok . Al deze en ander e bouwstijle n 
waren ook tegelij k geprononceerd e expressiestijle n en 
men mag zeggen : „expressiearchitectuur "  is eigenlij k 
geen nieu w parool , is geen nieu w woord , gemaak t ter 
will e van een modegril , het is veeleer een noodzakelijk -
heid , eene vaststaand e prestati e van den scheppende n 
geest der menschheid ! Dit beteekent , nauwkeuri g be-
schouwd , niet s ander s dan architectuu r als kuns t , als 
kunst , om massa' s geestelij k te beheerschen , in be-
wegin g te zetten , om ze doo r het gevoe l en den wi l te 
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vormen , maar hun ook tegelij k de noodzakelijkhei d te 
verleenen , en alles over het individueel e heen, in het 
rij k van het algemeene , of het absolut e te brengen . 
Wanneer men een kor t overzich t over het nieuw e streve n 
der architectuu r in het hedendaagsch e Duitschlan d ver-
krijge n wil , dan heeft men in de eerst e plaat s kunste -
naars , die eenigzin s op de gren s van het oud e en het 
nieuw e staan , die reeds op rijpere n leeftijd , eigenlij k 
in het verlede n thui s zijn , maar die toc h nog moed en 
krach t bezitte n om met stout e schrede n een nieu w 
land te betreden . 
Poelzi g is hier voo r ons van meer belan g dan P. Behrens , 
die wel een buitengewoo n talen t bezi t en groot e ge-
bouwe n heerlij k indeele n kan , maar die toc h nog te 
veel in het klassiek e wortel t en zelfs bij fabrieksge -
bouwe n met zuilenprobleme n werkt . Ook Poelzi g schijn t 
mi j meer een zeer begaafd e verschijning , met genial e 
trekken , uit het overgangstijdper k te zijn , dan eene 
verwezelijking . Hij gaat uit van monumenten , die van 
een groot-architectonisc h wille n getuigen . Maar de uit 
vele bronne n geputt e elemente n werde n doo r een sterke n 
geest nieu w geboren , en men verbaas t zich telken s 
meer over hunn e geestig e toepassing . De overig e talen -
ten, die men als utopisch e architecte n samenvatte n kan, 
schare n zich min of meer om Brun o Taut , die van zijn 

kant de grafisch e ideeën literair e architectonisch e ge-
dacht e van Scheerbart , schijn t te verwezenlijken . De 
opwekkend e invloed , die van dezen groe p uitgaat , voora l 
van Taut , die fantastisch e vorme n en verrassend e kloek -
heid op het papie r wierp , kan niet betwijfel d worden , 
evenmi n als de uitvoerbaarhei d hunne r ontwerpen , die 
in ongebroke n kleure n gloeien , die kristallijne n of or-
ganisch e vorme n der natuu r voo r architectonisch e wonder -
dinge n gebruiken . 
Hetzelfd e kan van Scheerbar t gezegd worde n over zijn 
vizioe n eener glas-architectuur . Wij staan hier voo r een 
betooveren d voortbrengse l der fantasie , dat uit een sterk e 
moderne  dichterziel , met a l . haar gevoelighei d opge -
stege n is , misschie n is het ook werkelij k een der groot e 
regulatieve n eener toekomstig e menschheid , doc h de 
verwezelijkin g ervan lig t in Utopia . Misschie n moete n 
duizende n en nog meer jaren voorbijgaan , voorda t de 
mensche n zoo geworde n zijn , dat hun de verwerkelijkin g 
dezer glaside e als eene levensnoodzakelijkhei d zal toe-
schijnen , voorda t uit hun algeheel e produktiekrach t een 
glasstij l opbloeie n kan. Op di t oogenbli k echte r hebbe n 
de vizioene n van Scheerbar t geene herscheppend e be-
teekenis , de programmatisch e verwezenlijkin g ervan 
doo r Taut op de Werkbundtentoonstellin g te Keule n in 
1914, vertoon t eigenlij k geen glasstijl , maar zet veeleer 
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de glas-ide e als zoodani g in werkelijkhei d om ; het oog 
van den architec t (en van alle aanhanger s van Scheer -
bart ) is verblin d doo r het sprookjesachtig e materiaal , 
doo r de onberekenbaar-veelvuldig e mogelijkhede n der 
kleurwerking , doc h verwar t en verlies t zich tenslott e in 
het raffinemen t van dekoratiev e aardigheden . 
Eene principiee l nieuw e architectuur , en dit beteeken t 
veel meer dan een nieuw e stijlverandering , die het werk 
en de verdienst e van een artistie k persoo n blijft , zou 
waarschijnlij k alleen dan kunne n ontstaan , wannee r het 
den kunstenaa r mocht  gelukken , het special e bouw -
materiaa l van zijn tijd , (indie n deze tij d zulk een mate-
riaa l bezit) , in strikte n samenklan k met zijn e konstruc -
tiev e eischen , tot voortbrengsele n der kunst , maar dat 
wi l zeggen , tot expressiev e voortbrengselen , om te vor -
men en wel op bepaald e wijz e als uitdrukkin g van den 
wi l en den geest van zijn tijd . Bi j de vraag naar het 
typisch e bouwmateriaa l voo r ons tijdperk , waarva n het 
radikal e en konsequent e gebrui k op artistie k en kul -
turee l gebied , niet te overzien e gevolge n zou hebben , 
help t ons nu juis t Scheerbart , wannee r hij zegt : „Wi j 
moete n steed s bedenken , dat nieuw e bouwmateriale n 

de geheel e architectuu r van den aardbo l op 
nieuw e wegen voere n kunnen . Het „gewapen d beton " 
is nu zulk een bouwmateriaal . (Glasarchitectuu r pag. 71). 

Het beto n is echte r slecht s vulstof , het eigenlijk e ma-
teriaa l van het nieuw e tijdperk , waaraan het dienstbaa r 
wordt , is het ijzer . Het zijn  twee dingen , die wij niet 
sind s gistere n kennen ; met het ijzer als bouwmateriaa l 
word t al gedurend e tientalle n van jaren gewerkt , terwij l 
de ontdekkin g van het beton , dat men reeds in de oud e 
kuituurperiode n kende , eerst kor t gelede n plaat s had . 
In ieder geval kon de toepassin g van beid e materiale n 
op groote r schaa l niet als iets buitensporig s beschouw d 
worden . Men heeft tij d genoe g gehad om aan velerle i 
technisch e opgave n alle wette n en mogelijkhede n te 
probeeren. . In tegenstellin g met de tot nu toe gebruike -
lijk e architektonisch e constructies , die teru g te brenge n 
zijn  tot steun , last en overwelving , (voo r steen - en bak-
steenmateriaa l waar alles op de voegspeci e aankomt) , 
in tegenstellin g tot het materiaa l van het architectonisch e 
verleden , is het karakte r van het ijzer geheel anders , 
zijn  wezen is elasticiteit , is spanning , (druk - en trek -
span ninge n ontstaa n bij ieder e belastin g en buiging) ; 
tengevolg e der mogelijkhei d om de afzonderlijk e con -
structiedeele n met boute n aaneen te klinken , kan men 
een samen-gestel d bouwgeraamt e tot een organisch , in 
zich zelf stevi g samenhangend e eenhei d verbinden . 
Het gewapen d beto n verschaf t eenerzijd s de mogelijk -
heid om den metale n kern te beschermen , omda t het 
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als het ware met het ijzer samengroeit , en het teven s 
doo r zijn e granietachtig e dichthei d tegen alle ontbin -
dend e invloede n van buite n af te sluiten . Aan den 
andere n kant is het tengevolg e van zijn gietachti g ka-
rakte r een volmaak t plastisc h materiaa l in de hand van 
den architect , die daardoo r geheel nieuw e mogelijkhede n 
ziet opduiken . Terwij l het starr e steen materiaa l steed s 
een samenstellin g van vierkant e blokke n verlangt , ont -
staat hier als van zelf , het monolithisch e karakter , dat 
den indru k van een bouworganism e machti g versterkt . 
De oplossin g der moeilijkheden , die uit de houtver -
schalin g voortkomen , is enke l maar een kwesti e van tijd . 

1 TRAPPEN , GARDEROBE , LIFTE N — 2 EXPEDITIE, KANTORE N 
3 W E R K P L A A T S E N — 4 M O N T E E R I N G — 5 C E N T R A L E 

 BEDRIJFSRUIMT E — INGANG
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Intussche n kon tot nu toe van een ijzerstij l slecht s in 
beperkte n zin gesproke n worden , dikwijl s zag men , dat 
de ingenieur s en ijzer-architecten , de statisch e begin -
selen , die van de steenconstructi e afkomsti g waren , 
eenvoudi g op de ijzerconstructie s overdroegen , maar 
al te dikwijl s verga t men het special e ijzerkarakter , en 
bouwde , also f er van niet s ander s sprak e was , dan om 
het eene stu k steen op het ander e te stapele n en laste n 
over steunpunte n te leggen . 
De dynamisch e eigenschappe n van het ijzer , welk s 
karakte r geheel en al dynamiek , spannin g is , werde n 
meesta l slecht s gevoeld , doc h niet tot vrije n vor m en 
naakt e duidelijkheid , tot eene werkelijk e architectuu r 
van gespanne n en ontspand e krachte n verlost . Zul k 
eene verlossin g kan alleen uit vor m ontstaan ; vor m 
echte r is steed s een scheppend e kunstdaad . 
De technicus , de ingenieur , was lang genoe g aan het werk , 
hij schie p den grondsla g voo r de konstructiev e toepassing ; 
nu moet de architec t alleen  aan het woor d kome n overa l 
waar vormgevin g verlang d wordt . Zijn e scheppingsplicht , 
die uit de eigenaardighede n van het nieuw e materiaa l 
ontstond , is met twee woorde n aan te duide n en heet 
kons t ruk t iev e express ie . Hij moet het konstructie -
karakte r opvoere n tot expressie-karakter , hij moet uit 
de technisch e en mathematisc h berekenbar e gegeven s 
bouwkuns t maken . Het begri p van een organisc h bouw -
werk legt hem verplichtinge n op, hij denk t in ruimte -
vormen , die doo r hunn e konstructiev e verwerkelijkin g 
zich naar buite n wende n om zijn e geestelij k gezien e 
ruimte-visi e tot materieel e werkelijkhei d te vormen , die 
ten zeerst e aan konstructiev e noodzakelijkhede n ge-
bonde n is . 
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De nieuw e kuns t moet echte r eene geheel eerlijke , ook 
materiaal-echt e kuns t zijn , de ziel harer werke n moet 
zich geheel weerspiegele n in hunn e stoffelijk e werke -
lijkheid . — Staan wij nu werkelij k aan het begi n van 
een nieu w ijzertijdperk , eener ijzerkuituu r in de voll e 
beteekeni s van het woord , eener ijzerkuituu r als sluit -
steen van het tijdper k der techniek , dan zal het nieman d 
verwonderen , dat het problee m der monumental e archi -
tectuu r word t aangeroerd . Dat zij ontstaa n moet , zal 
iederee n toegeven , dat zij echte r de eerst e daad behoor t 
te zijn , is niet zoo dadelij k in te zien . De vraag berus t 
ten slott e op kultuurfilosophisch e overtuiging : of de 
weg van benede n af, van uit het klein e alledaagsche , 
of van boven , van het grootst e algemee n zichtbar e 
voorbeel d moet beginnen . Op den weg van ondera f 
heeft men het in Duitschlan d wel tot een goed „kunst -
nijverheids"nivea u gebracht , dat echte r naar verhoudin g 
slecht s met klein e exclusiev e kringe n te doen heeft , 
maar geenendeel s tot eene kunstcultuu r in volle n omvang . 
Het is de weg van het rationalisme , die onde r het 
dogm a der ontwikkelingsgedacht e optreedt . De weg, het 
scheppen , schijn t zic h omgekeer d te ontwikkelen , schijn t 
bi j het groot e te beginnen , en van bove n naar benede n 
te gaan . Eers t moete n de groot e elementair e dinge n 
gebeure n en moete n zij in hun breede n omvan g voo r 
de ooge n der geheel e werel d geplaats t worden , van 
het Grootst e zal die krach t uitgaa n om een nieuwe n 
stij l te vormen , die later ook de ander e en lager e 
gebiede n zal veranderen . Eene kuituu r van het woonhuis , 
der landhuize n en villa's , waarbi j geriefelijkheid  en 
„goed e smaak "  de hoofdzake n zijn , kon zich aan 't 
eind e der vorig e eeuw wel ontwikkelen , maar de tij d 

voo r een monumentale n stijl , waari n iets onvoorwaarde -
lijks , iets bindends , iets dat richtin g gaf aan de mass a 
van een volk , aanwezi g moet zijn , was toen nog niet 
gekomen . 
Dat de kunstenaar , die de zooeve n geschetst e verhou -
dinge n voo r het eerst erkend e en ze dien-overeenkomsti g 
vormde , Eric h Mendelsoh n heet, uit Oostpruise n afkomsti g 
is en in Berlij n leeft , doet weini g ter zake, dat wat hi j 
deed is het eenig e wat ons interesseert . Dat hi j een 
onverwoestelijk e werkkrach t bezit , dat in hem de inge -
nieu r en de architec t vereenig d zijn , is voo r ons reeds 
interessanter . Nadat hij zichzel f jarenlan g getoets t had 
en een volstrekt e onthoudin g inachtnam , wat het publi -
ceeren zijne r ontwerpe n betreft , is hij pas verlede n jaar 
met een omvangrijk e tentoonstellin g op den voorgron d 
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getreden . Hij bego n vóó r den oorlo g ontwerpe n te maken , 
waari n groote , kubie k gevormd e massa' s een groot e rol 
speelden ; sind s 1914 ongevee r moet hem het problee m 
van den industriebou w als zijn specifiek e taak duidelij k 
geworde n zijn . Gedurend e de oorlogsjaren , te velde , 
ontstonde n een hoeveelhei d theoretisch e aanteekeninge n 
en, wat van veel groote r belan g is , een groo t aanta l 
klein e blaadje s met architectonisch e ontwerpen , welke r 
kalligrafi e meesterlij k was en die geestelij k gezien e 
vorme n in prachtig e korthei d omschreef . Hieronde r 
waren de ontwerpen , die sind s 1918 in een snell e opeen -
volgin g op grooter e schaa l geteeken d zijn . Weliswaa r 
zijn deze ontwerpe n zeer schilderachti g gezien (het 
oogpun t lig t haast altij d op of onde r den grond) , maar 
er is niet veel oefenin g toe noodi g om het duidelijk e 
ruimtebegrip , dat overa l ten grond e ligt , en om hunn e 
tendenz , die geheel op verwerkelijkin g gerich t is , te 
begrijpen . Het is in het geheel geene papier-architectuu r 
zooal s de architectuurgedichte n van Taut en zijn  kring . 
Het zijn  ontwerpe n voo r industri e en verkeersgebo u wen ; 
voora l voo r hallen , magazijnen , stations , vlieghavens , 

maar ook voo r zulk e monumental e gebouwen , die niet s 
met de industri e uit te staan hebben , zooal s sakral e 
gebouwen , voo r „ee n hui s der vriendschap" , voo r grooter e 
woningen , voo r binnen-architectuur , voo r meubels , etc. 
Bi j al deze vorme n is het uit de eigenschappe n van 
het ijzer en het beto n afgeleid e karakter , dus het giet -
en spanningskarakter , beslissend . De kunstenaa r haat 
de scherp e hoeke n en kantlijne n en evenzo o het gelijk -
mati g ronde , het rustige , de cirkelvorm ; de dynamisch e 
dran g in hem moet overa l ombuigen , uittrekke n en 
opeenstapelen . De twee hoofdvorme n zijne r architecto -
nisch e teekeninge n zijn  halle n en fabrieken ; bij de eerste n 
is de horizontal e as karakteristie k en bij de laatsten , de 
vertikal e beweging . Het meest belangrijk e constructie -
deel der halle n is de ijzere n drager , welk s doelmatig -
heidsvor m bij Mendelsoh n som s geweldig e afmetinge n 
aanneemt . Hij toon t in zijn  machtig e naakthei d den vor m 
der ruimt e van het gebou w en groei t organisc h en in 
hartstochtelijk e geboge n lijne n uit het organisme , van 
den bouw , hi j draag t zichzel f en hij draag t alles . De 
ribben , die het glas opnemen , repeteere n zonde r eind e 
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de vor m van den drager , (zie den „Zentralbahnhof" ) 
fabrieksgebouwe n maken nooi t den indru k van afzonder -
lijk e gebouwen , doc h steed s als een complex , waarva n 
de vor m dynamisch e werkin g en verwijdin g mogelij k 
maakt ; het princip e der progressi e is hier op zijn  plaats . 
Men bezie daarto e bijv . de „Optisch e Fabriek" , hier zijn 
twee lagen trapvormi g over elkaar geplaatst , en eerst 
dan rijze n daarui t de toren s omhoog , wier trillingsvor m 
die der basi s herhalen , hunn e in het begi n zoo steil e 

trotsch e bewegin g loop t dan naar achtere n trapvormi g 
uit . Het is altij d van het grootst e belan g zich de omtrek -
lijne n der bouwmassa' s voo r ooge n te houden , de ge-
temde , doo r den geest bestuurd e bewegin g der mass a 
af te lezen en na te voelen . De groot e fabrieksgebouwe n 
vertoone n in hunn e silhouette n een zekere verwantscha p 
met de onderdeele n van machines ; zeer begrijpelijk , 
want deze architectuu r kwam uit de ijzer-taa l der tech -
niek voort , die leeft van streng e doelmatighei d en die 
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daaro m mettertij d vormtype s deed ontstaan , die uit de 
natuu r van het ijzer van zelf te voorschij n gekome n zijn . 
Wij moete n ons met di t overzicht , waari n eenig e der 
voornaamst e momente n van de ontwerpe n van den 
kunstenaa r zijn aangeduid , tevrede n stellen , de illustra -
ties zijn van meer belan g dan woorden . Wij wende n 
ons ten slott e tot dinge n die bereid s materiee l voltooi d 
of in uitvoerin g zijn , of wier verwezenlijkin g reeds zeker 
is . Dit is nu juis t niet veel , maar men moet bedenken , 
dat de kunstenaa r pas aan het begi n van zijn  loopbaa n 
is. en hoe hopeloo s het nu in Duitschlan d met opdrach -
ten gestel d is . Vóór alles moete n de volgend e werke n 
genoem d worden : een gevel in de Dorotheenstraa t te 
Berlijn , een fabrieksgebou w in Luckenwalde , bi j Berlijn , 
de bou w van den „Torenspektrograa f te Potsdam . Bi j 
eerstgenoem d bouwwerk , dat reeds voltooi d is , was de 
architec t genoodzaak t een reeds voorhande n gebou w 

om te bouwe n en een leelijk e renaissancegeve l ui t de 
period e na 1890 een geheel nieu w aanzich t te geven . 
Het begri p gevel bestaa t zooal s wij gezien hebbe n voo r 
Mendelsoh n inderdaa d niet . Hij zag in zijn  geest de 
mass a van een hui s ingeklem d tussche n ander e huize n 
waarva n de vertrekke n als het ware doo r de venster s 
naar buite n komen . Dit is de beteekeni s der uitpuilend e 
deelen , die niet zoozeer de venster s omsluiten , doc h 
veel meer doo r eenen gefingeerde n dru k van ruimte -
energi e van binne n uit noodzakelij k ontstaa n moete n 
en die daardoo r het vlak der buitenhuid , van de gevel -
wand dus , een krachtige n rythmu s verleenen . De began e 
gron d verdiepin g verlang t als dragen d postamen t een 
duidelij k afsteke n tegenove r de bovenverdiepingen , die 
doo r roo d pleisterwer k zijn  samengevat , daaro m kan zij 
slecht s als reuzensokke l worde n opgevat , (als kleu r werd 
een zwaar blauwachti g grij s gebruikt) . De totaalindru k 
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is die van een brutaal , doc h prachti g doorvoeren , van 
een, niet van de wij s te brengen , zekeren wit . De 
niet zeer groot e fabrieksha l te Luckenwald e pren t 
zich , doo r de eigenaardighei d van den ruimtevorm , in 
het geheugen . 
De ijzere n drager s beginne n ongevee r op de plafond -
hoogt e der beganegrondverdiepin g en gaan schui n op 
tot den voorste n glazen hoofdwan d en buige n dan afron -
dend naar den grond . Kom t men uit de aangrenzend e 
oud e fabrieksruimt e in de nieuw e hal , dan neemt men 
eene verrassend e verwijdin g waar, de ruimt e is overa l 
beweging : het oog word t gedwonge n tegelij k met de 
(ook doo r de kleu r ster k aangeduide ) drager s naar vore n 
en bove n tot aan de groot e glasvlakt e te loopen , en zich 
tegelij k uit het schemerachtig e in de groot e lichthei d 
der voorruimte n te storten . Ook de vensterwan d is onder -
geschik t gemaak t aan de beweging , het glasachtig e 
begin t in de zijwande n der hal streepvormig , loop t in de 
rond e hoeke n om en zet zich plotselin g breed en schui n 
op, om de voorzijd e in eene hoog e en wijd e lichtmuu r 
te veranderen . Van buite n vertoon t zich een zeer aan-
trekkelij k kleurenspel : groenachti g draadglas , en lich t 
groenblau w geschilderd e zinke n lijste n tussche n de 
zwart e dagers . Het voornaamst e en meest interessant e 

werk is het spektrografisc h instituut , dat nu te Potsda m 
gebouw d wordt . De eerst e ontwerpe n voo r di t bouwwerk , 
waari n buitengewoo n ingewikkeld e verhoudinge n eene 
rol spelen , ligge n al jaren terug . Dat een enkel them a 
een groot e verscheidenhei d van variatie s kan opleveren , 
daarva n zal de kleurschets , die het haastig e van het 
hartstochtelij k neergeworpen e vertoont , een voorbeel d 
geven ; zij vertoon t wederom  een terrassenachti g opstij -
gen, de samentrekkin g eener wijd e bewegin g en een 
machtig , krachtvo l trapsgewij s opgroeie n van den spek -
trograaftore n tot aan den koepel . Een aardi g traptorentj e 
is met den tore n vergroeid . (De trap werd later in den 
hoofdtore n verlegd) . De planne n en modelle n voo r de 
uitvoering , verkrege n in tegenstellin g met deze toren -
oplossin g het karakte r van iets massaals , werde n eerder 
trotsc h en brutaal . 
Nog een enkel woor d over de vormgevin g der interieur s 
en meubelen . Een interieu r word t hier tot een architec -
tonisc h problee m en blijf t vri j van het decoratieve . 
Een vertre k mag , volgen s de opvattin g van dezen 
kunstenaar , niet veel ander s behandel d worde n dan 
de aanleg van een stadsplein , zijn e inrichtin g is 
afhankelij k van de plaat s der deure n en der daardoo r 
ontstaand e verkeerswegen , de plaatsin g der meubele n 
moet hiermed e rekenin g houden , en zij moge n nooi t 
het verkee r belemmeren . 
Hier worde n meubele n tot onderdeele n der architectuur , 
zij moete n dus zoovee l mogelij k vaststaan . Hun stij l is 
meer een gietstij l dan een houtstijl , d.w.z. zij zijn  afge-
leid van den monumentaalstij l der groot e gebouwen . Zij 
zijn  puriteinsc h stren g zonde r versierin g en eenvoudig ; 
voora l de fauteuils , waaraan (evenal s aan de bouw -
werken ) „excentrische "  lijne n overheerschen , hebbe n de 
mach t der monumentaliteit . De kleu r is van het grootst e 
belang , gewoonlij k word t in de ruimt e het accen t op 
twee kleure n gelegd , waarva n de eene de opgav e heeft 
om samen te vatten . 
Men zou beter met de verhoudinge n op het gebie d der 
kuituu r in het buitenlan d op de hoogt e moete n zijn dan 
dit in Duitschlan d ondank s de veelhei d der kunsttijd -
schrifte n het geval is , om te weten , of het hier slecht s 
even aangeduid e zoeken en werke n van een Duitsc h 
kunstenaa r op zich zelf staat , of dat ergen s een verwan t 
zoeken of gelijk e verschijnsele n op het gebie d der archi -
tectonisch e expressi e ook elder s daarmed e overeenko -
men. Zoove r ik weet, zijn  er op het oogenbli k slecht s 
twee landen , waarva n de bouwscheppinge n werkelij k van 
belan g zijn : Amerikaa n Holland . Amerik a met zijn e sterk e 
industriekuituu r heeft groot e dinge n gemaakt , nieuw e 
type n van gebouwe n voo r den arbeid , er is een „ameri -
kaansch e stijl" , als kunst , niet alleen als technisc h 
resultaat . 
In Hollan d word t nu een eeuwenlang e bouwkultuu r 
uitgewerk t in verrassend e nieuw e oplossinge n en 
ontwerpen , die alle burgerlijk e bekrompenhei d en 
rustighei d doen vergete n en eenen kosmopolitische n 
horizon t schijne n aan te wijzen . Wat de kunstenaar s 
dezer twee lande n verbindt , is : technisch e disciplin e 
en eene breed opgevatt e fantasie , het is datgene , 
wat den Duitsche n ijzerarchitec t aan hunn e zijd e 
brengt . o o a u D o a o 
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J A C . J O N G E R T 

 o 
HET ONTWERP VOOR HET 
GEMEENTE-MUSEUM T E 
's-G R A V E N H A G E DOOR 
D R. H. P. B E R L A G E 

 a 
DIT NUMMER, G E H E E L GE 
WIJD AA N HET ONTWERP 
VAN DR. H. P. BERLAGE . 
VOOR E E N G E M E E N T E 
MUSEUM TE 's-GRAVE N 
H A G E , B E V A T D E V O L 
G E N DE I L L U S T R A T I E S : 
O V E R Z I C H T D E R MA 
QUETTE - PLA N BEGAN E 
GROND - PLA N VERDIE 
PING - GEZICHT LANG S 
DEN VIJVER - DOORSNEDE 
O V E R M I D D E N H A L EN 
G E H O O R Z A A L -
G E Z I C H T O P D E 
GAANDERI J - GEVEL AA N 
DE STADHOUDERSLAA N -
M U S E U M G A N G M E T 
KABINETTE N - GEHOOR 
ZAA L - GROOTE GEHOOR 
ZAA L EN CONCERTZAAL -
G E V E L M I D D E N H A L EN 
DOORSNEDEOVER VIJVER 
INGANG HAL  MIDDEN 
HAL - CENTRAL E HAL -
HOOFDINGANG - MIDDEN 
HAL VIJVE RFRONT- ZIJDE 
CORNELI S DE WITTLAA N 
S T A D S G E H O O R Z A A L -
M I D D E N H A L EN O M G E 
VING - ZIJD E S T A D H O U 
D E R S L A A N - G E B O U W 
VOOR CONGRESSEN EN 
T E N T O O N S T E L L I N G E N 



OUDE ZINKEN DAKE N DOOR MASTIEKDAKE N 
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H O O F D R E D A C T E U R 
ARCH . H. TH. WIJDEVEL D 
V O S S I U S S T R A A T 5 0 
AMSTERDA M TEL . Z. 6616 
J . G. B O T E R E N B R O O D 
H. A. V A N D E N E Y N D E , 
J . F. STAA L P. L. KRAME R 
J . L. M. L A U W E R I K S 
J . B. V A N L O G H E M 
R. N. R O L A N D H O L S T 

DlTGOEfSTF n 
UITG EVE R S-M AATS C H AP 
PIJ „D E H O O G E B R U G " 
K E I Z E R S G R A C H T 431 
AMSTERDAM . TEL . N. 3808 
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 RU l i HER IJ 
NAAML . V E N N . E L E C T R 
DRUKKERI J VOLHARDIN G 
CEINTUURBAA N 250-252 
A M S T E R D A M , T E L . Z . 215 

VAN HET GENOOTSCHA P 
A R C H I T E C T U R A E T AMI 
CITIAf20;OPGAV E BIJ DEN 
SECRETARI S J . F. STAA L 
W E T E R I N G S C H A N S 83 
T E A M S T E R D A M 
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BIJ DE BOEKHANDELARE N 
E N D E U I T G E E F S T E R 
PRIJS PER JAA R FL . 30.— 
LOSS E EX. VERKRIJGBAA R 

TYPOGRAF . VERZORGING 
DOOR H. TH. WIJDEVEL D 
 a a

O M S L A G L I T H O D O O R 
J A C . J O N G E R T 
 a a a 
HET ONTWERP VOOR HET 
G E M E E N T E - M U S E U M T E 
' s - G R A V E N H A G E DOOR 
D R. H. P. B E R L A G E 
a a
DIT NUMMER, G E H E E L G E 
WIJD AA N HET ONTWERP 
VAN DR. H. P. BERLAGE , 
VOOR E E N G E M E E N T E 
MUSEUM T E 's-GRAVE N 
H A G E , B E V A T D E V O L 
G EN DE I L L U S T R A T I E S : 
O V E R Z I C H T D E R M A 
QUETTE - PLA N BEGAN E 
GROND - PLA N VERDIE 
PING - GEZICHT LANG S 
DEN VIJVER - DOORSNEDE 
O V E R M I D D E N H A L E N 
G E H O O R Z A A L -
G E Z I C H T O P D E 
GAANDERI J  G E V E L AA N 
DE STADHOUDERSLAA N -
M U S E U M G A N G M E T 
KABINETTE N - GEHOOR 
ZAA L - GROOTE GEHOOR 
ZAA L EN CONCERTZAA L -
G E V E L M I D D E N H A L EN 
DOORSNEDEOVER VIJVER 
INGANG HAL - MIDDEN 
HAL - CENTRAL E HAL -
HOOFDINGANG - MIDDEN 
HAL VIJVERFRONT-ZIJD E 
CORNELI S DE WITTLAA N 
S T A D S G E H O O R Z A A L -
M I D D E N H A L EN O M G E 
VING - ZIJD E S T A D H O U 
D E R S L A A N - G E B O U W 
VOOR CONGRESSEN EN 
T E N T O O N S T E L L I N G E N 



O V E R Z I C H T D E R M A Q U E T T E G E Z I E N V A N A F D E S T A D H O U D E R S L A A N 

HET ONTWERP VOOR E E N COMPLE X VAN 
MUSEUM-GEBOUWEN . IN DIT NUMMER VAN 
WENDINGEN GEPUBLICEERD , WERD D" . H. 
P. B E R L A G E OPGEDRAGE N OP VOORSTEL 
VAN DEN WETHOUDER JURIAA N KOK , DOOR 
DEN GEMEENTERAA D VAN s-GRAVENHAG E 
DEN 9 0 E N MEI 1919 D 
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H E T O N T W E R P V O O R H E T G E -
M E E N T E - M U S E U M T E ' s - G R A V E N -
H A G E D O O R H. P. B E R L A G E 
Voor den leide r van den Haagsche n Diens t van Kunste n 
en Wetenschappe n lig t het doel van een museu m verde r 
dan een weloverwoge n plaatsin g van kunstwerke n in 
een gebou w dat, wannee r bestaand , daarvoo r zoo goed 
mogelij k word t ingericht , of, wannee r niet bestaand , 
daarvoo r afzonderlij k word t gesticht . 
Want met al het geno t der kunstbeschouwin g laat een 
museumbezoe k toc h een onbevredigende n indru k achter , 
kom t de overtuigin g naar voren , dat, wat de hoogst e 
geestelijk e verdiepin g moes t zijn , daaraan niet beant -
woordt . En die indru k word t nog versterk t doo r het bi j 
de kunstzinnige n reeds seder t lang levendi g geworde n 
besef , dat de kuns t in een museu m opgesteld , aan uit -
beeldingskrach t moet verliezen , omda t zij daar is ont -
trokke n aan haar eigenlijk e levenssfeer , de sfeer die 
haar het aanzij n schonk , het leven zelf . 
Want met het oogenbli k waaro p de kuns t daarbuite n 
kwam te staan , en dat oogenbli k lig t nog niet zoo heel 
ver terug , werd het museumgebou w gesticht ; natuurlij k 
met de ideal e bedoeling , datgen e te bewaren , wat ander s 
onherroepelij k te grond e zou gaan , maar met het toen nog 
niet begrepen , ontmoedigend e eind e der levenloosheid . 
Vandaar de scherpe , maar niet onjuist e benamin g van 
„kunstpakhuis "  voo r een instelling , waarva n niettemi n 
de bestaansnoodzakelijkhei d werd erkend . Want voo r 
het museumvoorwer p is een terugkee r tot het werkelijk e 
leven toc h niet meer mogelijk . 
Wat moes t er dan gebeure n om een museum , dat toc h 
tot geno t en leerin g word t gesticht , zoodani g te her-
scheppen , dat daaro p niet het noodlo t blijv e ruste n aan 
zijn eigen noodzakelijkhei d te moete n sterven ? Het ant-
woor d op die vraag is te danke n aan het inzich t van 
den allerlaatste n tijd , dat het niet voldoend e is de 
werke n der kuns t alleen ter aanschouwin g te bewaren , 
maar dat het hoogst e geestelij k bezi t van allen ook 
zoovee l mogelij k tot die allen word e gebracht , en daardoo r 
als zoodani g word e erken d en begrepen . Maar met dat 

inzicht , waarva n de verwezenlijkin g wel geheel van de 
bestaand e leidend e krach t afhankelij k zal zijn , kan dan 
ook een museu m het tegendee l worde n van een 
„noodzakelij k kwaad" , omda t eerst met die verwezen -
lijkin g het ware doe l eener zoodanig e stichtin g word t 
bereikt . 
Deze idee, eenmaal tot leiden d beginse l daarva n ver-
heven , had als vanzel f een wijzigin g in het algemee n 
gevolgd e typ e van museumbou w ten gevolge . Want 
daarto e moes t het inwendig e organism e worde n ver-
anderd , de wijz e waaro p gewoonlij k de kunstzale n 
onderlin g zijn  gegroepeerd ; en di t ter voorkomin g van 
de „museumvermoeidheid" , doo r de voortdurend e gees-
telijk e inspannin g en voora l daar het voortduren d gaan 
lang s het eens geziene , bij veelvuldi g bezoek . 
Door deze verandering , en de toepassin g van hoo g zij -
lich t als de best e verlichtingswijz e volgen s de laatst e 
ondervindingen , ontston d als vanzel f het eigenaardi g 
trapvormi g silhouet , dat nu ook het leiden d motie f werd 
der geheel e architektural e compositie . 
Maar voora l moes t worde n gezorg d voo r de mogelijkhei d 
ook buite n de kunstzale n te kunne n verblijve n in een 
rustige , maar toc h ook kunstzinnig e omgeving ; want 
eerst daardoo r zou schoonheid s rustig e stee „i n 's wereld s 
woelingen "  aan haar ware bestemmin g kunne n beant -
woorden , van te zijn de plaat s der bewustwordin g van 
„gemoedscultuur" . 
Dit gaf mi j aanleidin g de dri e gebouwe n zoodani g te 
groepeeren , dat de beid e muse a in hoefijzervor m te 
samen kome n in een groot e hal , en met de beid e uit -
einde n verbonde n doo r een lage galerij , een van de straa t 
afgeslote n vierhoekige n hof omgrenze n die, als vijver , de 
gebouwen , staand e op een hoo g terras , weerspiegelt . En 
eindelij k dat het derd e gebouw , de zaal van groot e 
bijeenkomstene n muziekuitvoeringen , zich aan de ander e 
zijd e dezer hal uitstrekt , maar toc h ook zoodani g daar -
mee verbonden , dat de dri e gebouwe n één saamhoorig e 
groe p vormen . Want zoowe l geestelij k als stoffelijk , 
zoowe l als ruimt e naar binne n als hare omsluitin g naar 
buiten , bind t de Central e hal de geheel e bouwmass a 
tezamen , is zij de orgeltoo n van hetarchitekturaa l accoord . 
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Deze hal lig t ook daaro m aan het eind e van den kunst -
weg die doo r de zalen gaat, waarva n de architektural e 
behandelin g zich geheel onderschik t aan wat daar tot 
volledig e kunstverdiepin g aandach t vraagt , om daarna , 
doo r den indru k harer ruimte , den mensc h te brenge n 

tot inkee r in zichzelven . 
En diezelfde  taak heeft zij te vervulle n bij de uitvoe -
ringe n der muziek , als in de tusschenpoze n een ruimt e 
word t betreden , waar het gehoord e kan worde n over -
dacht . 

M U S E U M T E ' s - G R A V E N H A G E  D O O R S N E D E O V E R M I D D E N H A L E N G E H O O R Z A A L 

P L A N V O O R H E T G E M E E N T E - M U S E U M T E G E Z I C H T O P D E G A A N D E R IJ 

En ook de liggin g der hal , aan het eind e van den Want zoowe l binne n als buite n het kunstgebou w word t 
groote n vijver , is een gewijde , omda t daarlang s de de stemmin g verlang d van het watervlak , waarva n de 
wegen opgaa n als in den voorho f van een tempel , naar stilt e is geworde n tot symbool . 
de eindelijk e ruimte , waar dan in diep e vergeestelijking , Het is deze idee, waarvoo r ik heb gepoog d een passend e 
het hoogst e word t beleefd . verwerkelijkin g te vinden . 
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„ V E R A - L U X " 

S M E E D - I J Z E R E N 
KLEERKASTE N 
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4541 

P R I M A E I K E N - E N 
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L U X E 
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B R I N K L A A N 9-11-13 B U S S U M 

TELEFOO N 752 

STEEDS UIT VOORRAA D LEVERBAA R 

P O R T L A N D C E M E N T , S C H E L P K A L K , 

B I M S P L A T E N , B O U W P L A T E N , M U U R -

E N V L O E R T E G E L S , G R E S B U I Z E N , 

S C H O O R S T E E N P O T T E N , E N Z , E N Z . 

AF FABRIE K ALL E SOORTEN 

D A K P A N N E N , M E T S E L S T E E N E N , 

P R I M A B E L G I S C H E K L U I T E N , E N Z . 

C. L. DE RIJK & 
A. F I E N E E 
A M S T E R D A M - T E L Z 

A L L E W E R K E N IN 
G E W A P E N D B E T O N 

A D V I E Z E N EN B E G R O O T I N G E N GRATI S 

HET PERZISCH 
TAPIJTHUIS 
E. PEREZ 
SINGEL 480-482 
BI J H E T K O N I N G S P L E I N 

TELEFOO N 6662 

A M S T E R D A M 

S T E E D S G R O O T E K E U Z E V O O R -

R A D I G V A N G E G A R A N D E E R D 

E C H T E P E R Z I S C H E T A P I J T E N 

N.V. I J Z E R W A R E N H A N D E L 
V O O R H . F I R M A I. M , D E V R I E S 

A M S T E R D A M 

M O N S T E R K A M E R 

U I T G E B R E I D E C O L L E C T I E 

Y A L E - , L I P S - , C O R B I N - , 

S A G - E N Z E N A S L O T E N 

D E U R K R U K K E N E N 

E S P A G N O L E T T E N 

I N O U D E E N M O D E R N E S T I J L 

S P E C I A L I T E I T : T O U R N I Q U E T D E U R E N 

t 

ë 

0 
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