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Ü A M IIIIIN1JRIFNDI1|.I-1. VAN ITONIJNEN BURG 
Ji jne oogen blind: de ziel in mij is zat 

Van uitzien op de dingen onvolboren; 
In stilte dompel de echo mijner ooren 
Voor de' onrijpe' aanhef dezer ruchtge stad. 

Pil aanb l i k , al ge lu id dat in z i ch had 
De kiemen tot Gods toekomst uitverkoren, 

Liggen gezonken in de murwe voren, 
Door lust geploegd en van leeds tranen nat. 

D e nee.ie n  m i j ne r oogen  m o g e n zonnen 
En reegnen over 't toebereide land 

Waar Gods oneindig voorjaar is begonnen. 

E n straks gaat boven u, uitslaande brand, 
Ziels leeuwerik in vlammenzang opdragen 
De scheemring van uw juichen en uw klagen. 

p r i i n i i i - i i ï 



 HU  SIEREIU=  ET
W I L L E M V A N K O N I J N E N B U R G romanticu s een gezocht e trek der dinge n is — en Van ( B I O G R A P H I E , M E T E N K E L E U I T W E I D I N G E N ) 

D O O R A L B E R T P L A S S C H A E R T 
Er is in ieder e period e der schilderkuns t altij d iemand , 
die den dwan g en den regel der schoonhei d (ik schrij f 
niet : de regels ) scherpe r ondervind t dan zij n tij d daar -
aan behoeft e gevoelt , of die beid e meer noodzakelij k ach t 
dan de meeste n zijne r tijdgenoote n ze achte n te zijn . Het 
spreek t vanzelf , dat voo r zulke n de waardeerin g trage r 
kom t en onwilliger , naarmat e de period e zic h meer gaan 
laat naar het enkel e gevoel , of naarmat e zij felle r ge-
hechthei d vertoon t aan wat het enkel e oog waarneemt . 
Zeer langzaa m is de waardeerin g voo r het werk van 
Wille m van Konijnenbur g gekomen . Om die langzaam -
heid  juis t te verstaan , is het noodi g de omgevin g te 
schetsen , waari n hi j zich bewoog , en de kunstuitinge n 
te karakteriseeren , waartege n hi j zic h ten slott e moes t 
verzetten . 
Wille m van Konijnenbur g is den elfde n februar i achttie n 
honder d acht-en-zesti g te 's Gravenhag e geboren . Wan-
neer we den tij d van den grootste n bloei j van het Hol -
landsc h impressionism e stelle n tussche n achttie n hon -
derd en zeventi g tot  negentienhonderd , dan is het 
dadelij k te begrijpen , dat , verkeeren d in een schilders -
milieu , di t impressionism e toegedaan , Van Konijnenbur g 
een' invloe d daarva n moes t ondervinden . Hij heeft den 
invloe d van di t impressionisme , meer nog van de Franscn e 
Barbizonschool , ondervonden , zoodr a hij , na de lesse n 
van zijn moede r (begonne n in 1878), na het teekene n bi j 
d'Arnau d Gerkens , en na de Haagsch e Akademi e (84 
[ochtendlessen] , 85—86) ter bestudeerin g van de Bar -
bizonschoo l in 1886 naar Parij s is getrokken . 
De Barbizonschoo l was de schoo l van een Landschap , 
dat de Figuu r van het voorafgaan d tijdper k zoo niet 
gehee l en al verving , toc h ander s plaatst e in de geheel e 
beschouwin g van de waereld . Vóór de Barbizonner s 
was de figuu r het middenpunt , waaro p alles zic h be-
tro k — in den Barbizontij d werd de figuu r eer meedoen d 
deel der natuur . Maar ze bleef belangrijke r dan bij de 
Hagenaars , ze was in het landscha p nog van belang , en 
dat moet Van Konijnenbur g toen nog onbewus t hebbe n 
getroffe n . . . 
De Barbizonschoo l was naar haar aard een panthe -
ïstische . Alle s was haar in de natuu r gemeenzaam , en 
inderdaa d aanbiddel i jk , te aanbidden . Dit zic h ge-
meenzaam voele n met de verschijningen , en di t zic h 
gemeenzaam-zij n der verschijninge n is iets , dat den 

Konijnenbur g is een romant icu s van eigenaardig e ge-
steldheid . 
De rechtstreeksch e bestudeerin g van de Barbizon -
school , het goed kenne n van Courbe t en het begrijpe n 
van Daumie r hebbe n spore n nagelate n in de werke n 
doorVa n Konijnenbur g gemaakt . Ik herinne r me rots -
landschappen , waar ge Courbot s schildermanie r her-
ziet , en boo m en landscha p waari n ge de dramatisch e 

Sroot e bepalin g der vormen , Daumie r eigen , erkent , 
laar er zoude n nog ander e dinge n rijze n in di t schilder -

leven . Van Konijnenburg' s moede r was afkomsti g uit 
Limburg , een provinci e weini g gezoch t doo r de Hol -
landsch e impressionisten , die het vlakk e land verkozen , 
en den groote n open hemel over dat land , of over de 
oud e roode , baksteenrood e steden , die ge vind t waar 
Hollan d het meest geconcentreer d heeft geleefd . Van 
Konijnenbur g trek t in 1887 naar Limburg , het land van 
zij n moeder . De stree k daar is doo r den heuve l en doo r 
de kleu r ten eenenmale . verscheide n van de zeepro -
vinciën ; de bou w der boerderije n bleef een zuidelijke r 
invloe d vertoonen . Van Konijnenbur g voel t zic h er thuis . 
Hij studeer t er het landschap ; hi j vind t er de kleu r die 
hem meer past . Hij vind t er een ui tdrukkingsvorm ; 
met ander e woorde n hi j erkent , theoretisch , een der 
noodzakelijkhede n voo r zijn kunst . Dit is een der eerst e 
teekene n van den latere n Van Konijnenburg . De wik -
kend e en wegend e aard begin t zich te openbaren . Zij n 
doen , dan , is alre ê een tegenstellin g tot de daden der 
Haagsch e landschapschilders . Deze voelde n zic h zóó -
zeer met de doo r hen geschilderd e natuur , waar-i n zij 
leefden , één , dat het hun nooi t in het hoof d kome n 
wou zic h tegenove r die natuu r theoretisch , dat is in 
geestelij k spel , te objectiveeren . De Hagenaars : zij 
zijn , bovenal , het bewoge n gemoed , een telken s her -
haalde , weer herleefde , uitin g van het gemoe d (doo r 
kleu r behagen d en behagelijk) ; zij voele n nooi t een 
lust : wezen , grenzen , doele n der schoonhei d philo -
sophise d en physisc h te bepalen . De natuu r meer 
objectie f geven d dan vele der vroeger e scholen , objec -
tiveerde n zij zic h nooi t tegenove r haar. . . Van Konijnen -
bur g bego n den lus t der bewusthei d du s te vertoonen , 
den lus t tot een aanta l zekerheden . De kenni s daar -
van waai t nieman d op één dag aan; evenmi n Van 
Konijnenburg . Hij schilder t in 1887 o. a. een weg doo r 
een akker ; den Dikke n boom , den Heuve l met boomen ; 
in 1888 zij n Bosch , en akkers ; vrij e composities , zoo -
als „lang s den tuin ; den rotsweg "  etc. 



Dit verblij f in Limbur g is belangrijk . De mach t van 
d'eve n wi j dighei d van li jne n word t begrepe n (was 
di t een gevol g van zijn studie s in bouwkunst?) ; een 
mach t van een romantisch e verbeeldin g word t aange-
duid . Het werk van Van Konijnenbur g word t van nu 
af een worstelin g om deze eigenscha p vri j te maken . 
En eigenaardig , maar juis t gezien , zoch t hi j deze wins t 
niet te vinde n in een stuipen d neerzette n der ontroerin g 
— hi j wou , en wi l de Verbeeld ing , geves t op vas t 
basement . Hij wi l zoovee l mogelij k nauwkeurig e be-
paling . Deze is in de beid e Rotspartije n uit dezen tijd ; 
in „d e boomen "  (uit 88), waar ge een stemmin g vindt , 
waaro p sommig e schilder s nu nog teren . 
Uit 1889 zij n een portret , een bosch , een heigezicht , 
deVisscher , 't Uilenbosc h etc ; illustratie s tref t ge in de 
jaren 1890—92, vier portrette n tevens ; den Maasbru g 
in '92 (?); ui t '94 zeker een landschap , en het groote , 
niet voltooide , stadsgezich t In dat stadsgezich t vind t 
ge te waardeere n dingen . Er is daar de vreemd e stati e 
(ietwa t karikaturaal ) van den koetsier : los spring t de 
gevlekt e hon d lang s het rijtuig ; het gehee l is groo t ge-
geven (hij woonde , toen hi j di t werk maakte , te Scheve -
ningen) . 
Ongevee r 1896 erken t hij , dat wat hi j slecht s een per-
soonlij k elemen t dacht , Rhythme , algemeen e regel was 
en algemeen e noodzakelijkheid . Hij studeer t opnieu w 
nauwkeuri g naar de natuur . 
De Vissche n ontstaa n (96), het gebran d glas (ochten d 
en avend) ; 1897 Mercuriu s en Neptunus . 
Uit 1898 zijn de Herten , het schilderi j met de twee 
hinde n en het mannelij k Hert . 
Dit schilderi j is een afkeere n van het Impressionisme ; 
het verdraag t zic h niet met de heerschend e schilder -
kuns t van dat jaar . Door twee dinge n verschil t het van 
wat het omgaf : doo r een subtiele n onderbouw , en doo r 
een manier , een techniek , die geslote n aandoet , waar 
de toet s niet meer openbaa r is , doo r een vormbepalin g 
in die techniek , die de nauwkeurighei d bezi t van een 
vroegere n meester . Het is een volledi g werk — en het 
slui t een tijdper k af in Van Konijnenbur g (niet technisch ; 
meer naar het gevoel , dat opene r zic h zou geven , zwoeler : 
meer romantisch , terwij l als onderwer p de figuu r van 
groote r belan g zou worden) . 
De „Herten "  toone n niet den invloe d van de leeringe n 
van Allebé : de houdin g van den geest is anders . Alleb é 
wi l de realitei t van de stof , en nauw-keurend e psycho -
logie ; Van Konijnenburg , ui t op verzonne n voorstelling , 
wi l den innerlijke n glan s van den geest in alles . Hij 
schik t daarnaa r alles wat hi j nauwkeuri g observeerde ; 
de verdoke n verbeeldin g vind t ge in di t sch i l -
deri j , en later , vee l meer ge ïn te l l ec tua l i see rd , 
vind t ge haar het duidel i jks t in de achtergronden . 
Uit 1899 zijn  de kraanvogel s (grij s en zilver) ; uit 1900: 
Rotse n en dal , Zee en land ; schilderijtj e uit het boeren -
bedrijf ; de Stamboom . In 1901 trek t Van Konijnenbur g 
voo r de tweed e maal naar Parijs . Hij schijn t naar die 
stad niet heen te gaan dan op momenten , dat inner -
lijk e noodzakelijkhei d van een verandering , verbetering , 
diepe r inzich t hem drijft . Hij is toc h geen vlo t reiziger , 
en beweeg t zic h slecht s regelmati g tussche n den Haag 
en Limburg . De tweed e rei s naar Pari j s gaf aan-
leidin g tot studie s over Rubens , Puvi s de Chavanne s 
en da Vinei . Het spreek t (van-zel f nu we het later werk 
kennen ) dat èn schilderin g èn leven èn inzich t van da 
Vine i langdurende n invloe d moeste n hebbe n op dezen 
Hollandsche n schilder . Hij vond  toc h in Leonard o 

dingen , die hi j zocht , en dinge n die hij , voo r zichzelve n 
nog niet gansc h bewust , bezat Da Vinc i is een intel -
lectuee l romanticu s (ik bedoe l hierme e een' geest , die , 
lang s het intellect , kom t tot de erkennin g van den 
levende n samenhan g der levend e dingen) , Van Konijnen -
bur g is (nieman d kan daar than s aan twijfelen ) een in -
tel lectuee l romant icus . Die zinnelijkheid , di e een 
deel der romantisch e geaardhei d is , is in beiden , de 
zwoelt e der zinne n is in beiden , verfijnd , gesubtiliseerd , 
onmiskenbaar , meer als sphee r dan als daad ; ze word t 
niet opgedrongen , maar altij d erkend ; ze omdoom t den 
vorm ; ze geeft het schilderi j 's leven s adem . Ze is bi j 
da Vine i som s bizar ; ze is dat minde r in Van Konijnen -
burg , die een'tre k blijf t vertoone n van psycho log isc h 
real isme , dat hem met een ander tijdper k dan de 
Renaissanc e eveneen s doet verwan t zijn . De zinne -
lijkhei d bij da Vinc i is som s niet meer naar de sexe 
gedifferentieerd ; ze is meeralgemeenzaamhei d en open 
vruchtbaarheid ; bi j Van Konijnenbur g blijf t man en vrou w 
verscheiden . 
Niet enke l den invloe d van da Vine i zoud t ge erkenne n 
in wat de schilde r zou maken en de teekenaa r zou tee-
kenen . Het heele instinc t der Renaissanc e is in het 
werk van Van Konijnenbur g te vinde n in analogieën . 
Dit berus t zeker op gedeeltelij k gelijke n aanleg . Ge 
vind t de waarhei d dezer bewerin g bevestig d doo r een 
klei n portre t ui t  1900 (dat van Mej. S t P.), met de 
zwiepend-gemodelleerd e krullen , met de slapen , koel -
glad als een schel p geschilderd . Het gamm a is sober , 
en haast duister . Misschie n is hier reeds eenigszin s 
gepoog d in di t meisj e het meisj e te schilderen . Een 
ande r inzich t in het eige n weze n wa s op komst ; 
een ander e wensc h zou bloeije n — eers t meer in het 
landscha p en het stadsgezich t met de figuur , dan meer 
in de figuu r als eerst e hoofdzaak . 
Van 1901—03 val t allerle i studi e (aesthetika , perspectief , 
logika) ; ook naar de natuu r word t en veel , geteekend . 
Het is alles aanleidin g voo r het .heroïsch e in Van Ko-
nijnenburg' s kunst . 
Noodi g is dat ik di t woor d definieer ; in zij n ommetre k 
bepaal . Met het heroïsch e bedoe l ik de neiging , en het 
vermogen , van het bizonde r geva l het algemee n geva l 
te maken . Het is de zuch t ter Synthese ; een hoedste r 
van geite n word t de Geite-hoedster ; een voerma n hoog -
gezeten op den ossewagen , de Voerman . 
Er is in zulk e zuch t een bizonde r gevaar ; dat veel tot 
schem a wordt ; dat veel niet s word t dan een procédé ; 
dat iets , weidsc h lijkend , leeg blijk t te zijn . Dit moet 
bovena l worde n omgaan . D' innerlijk e beweeglijkhei d 
moet daar-o m steed s ster k en vo l leven zijn : de psy -
chologisch e drif t mag niet dutten . De geest moet zic h 
telken s frisc h objectiveeren . Studie s naar de natuu r 
zij n daarvoo r noodig ; nauwkeurig e kenni s van veel de-
tai l geeft alleen een ware, blijvend e samenvatting . All e 
theorie , zonde r warmt e van onderen-af , vana f den diep -
sten bode m van den geest waar alles nog-verbonde n 
beweegt ; alle theori e zonde r dat , is schi jn . Dit begri p 
is , in het groot , Van Konijnenbur g nooi t ontgaan . Er 
bleef bi j hem warmte , glan s van den geest , zwoelt e der 
zinnen ; het innerlij k leven overspoel t altij d den onder -
grond , de basementen , de theorie . Dat beteeken t macht . 
Wien die ontbreek t hem verschraal t de voorafgaande , 
of volgende , bepeinzing ; navolger s heeft het verschraald , 
bi j all e nut , dat zij ui t di t volge n kunne n vinden . 
Uit 1902 is een portre t van Goedvrien d den schilder ; 
ui t 1903 zijn de Koeie n naar den stal , een Boschwe g 



met den oude n boom ; uit 1904 de stad ; Bosc h en beek; 
Kerk te Maastricht ; uit 1905 de apotheos e van het Ne-
derlandsch e landscha p —en het Mimespel : schoonhei d 
en duivel . 
In 1906 trek t Van Konijnenbur g opnieu w kor t naar 
Parijs ; hij bestudeer t Titiaan , Veronese , en de Gothici . 
Dat hi j Titiaa n bestudeer t en Verones e kan niet ver-
wonderen ; sommige n mag het echte r vreem d zijn , dat 
hi j ook de gothic i betrek t in zij n aandacht . Toc h is di t 
vreemdvinde n een wanbegrip . Om meer dan één reden . 
De gothic i zijn psychisch e realisten ; zij zijn realisten , 
met psychologie . Zóó de waerel d en haar wezens aan 
te zien , is voo r een Hollander , uit welke n tij d ook , nooi t 
vreemd . De Hollande r houd t van reëel , en houd t ervan 
die realitei t uit te drukke n doo r vele nauwkeurig e de-
tails . Ge vind t dat in onze figuurschilderingen . Het is 
een ons eigen trek . De detail s zijn in de gothici , en 
de nauwkeurig e uitdrukkinge n der materie . De gothic i 
vermijde n echte r het kleine , doorda t zij sommig e vorme n 
doo r een groot e lij n binde n tot een geheel ; zij vinde n 
daardoo r een vast e grootheid , die verhindert , dat een 
portre t etc. word t tot een mozaï k van klein e steentjes , 
niet genoe g met mekaar verbonde n (zooal s portrette n 
van een Allebésche n leerlin g dat in den laatsten  tij d 
zijn) . Van Konijnenbur g houd t ervan , en zeker hiel d hi j 
ervan , wannee r hi j zic h tot het schildere n van portrette n 
zette, nauwkeuri g te zijn , en de materie , de stoffe n uit 
te drukken . Hij vereenig t in zij n best e portrette n psy -
chologisch e nauwkeurigheid , met gansch-gegeve n de-
tails ; hij vereenig t daar een ruim-gemodelleerde n bou w 
met bizonderheden , die , vol psychisch e uitdrukkin g ge-
bleven , de realitei t van het geheel steunen . 
Hierdoo r is het belan g uitgedrukt , dat de schilde r kon 
vinde n in de bestudeerin g van een periode , die voo r 
sommigen , ik herhaa l het, een contras t lijk t te vorme n 
met wat hi j zoekt en is gebleke n te zoeken . 
Uit 1906 zijn S i Jori s en de Draak; een vrou w met 
schapen , een herderi n met geiten ; uit 1907 weer een 
St. Joris , ruiters , een kinderportretje , de lith o het Park ; 
uit 1908 de Centau r (d. i. de Menschelijk e geest) ; de 
eerst e uitdrukkinge n van zij n theoretisch e inzichten : 
het Wezen der Schoonheid ; de Waarde der Impressio -
nistisch e Schilderkuns t (?) 1908—1909 Waarhei d en 
Chimère ; uit 1910 portre t van een kritikus , dat van 
Douw e Kramer ; ontwerpe n beeldhouwkunst , twee maal 
een landscha p met faun , en Het Karakte r der een-
heid  in de Schilderkunst . 
Ik had , zoo was mij n eerst e plan , hier ook de theorieë n 
van Wille m van Konijnenbur g wille n behandelen . Ik zal 
dat niet doen ; dit artike l is ten eerst e van biographische n 
aard . Daarvan was tot nog toe te weini g vastgeleg d — 
en het lijk t me toc h tij d geworde n dat te doen . Theo -
retisch e beschouwinge n der theorieë n van den schilde r 
zulle n hier niet gevonde n worden . Zij blijve n bewaar d 
voo r een groote r essay ; ge vind t du s geen besprekin g 
ervan tussche n de ander e uitweidingen . En zoo' n be-
sprekin g kan daaro m gemis t worden , omda t een theori e 
zonde r werkelijkhei d van geen belan g is , en omda t een 
theori e vol werkelijkhede n gevonde n moet worde n in 
des schilder s werken , en er gevonde n wordt . 
Maar er zijn  ander e constateeringe n te doen . De Figuu r 
word t belangrijk ; het landscha p word t alleen een 
samenklank , of een contras t met de figuur . Dat is een 
belangrij k iets . De groot e schi lder s zij n schi lder s 
van de Figuur . Op de afbeeldin g van het menschelij k 
wezen zijn wij , van natur e uit , innerlij k en uiterlij k ten 

diepst e gericht . De Figuu r bevat voo r ons de meest e 
mogelijkheden , zij is het rijks t voo r ons aan associaties . 
De Figuu r in de schilderkunst , dat zijn wij , doo r een 
spe l van modélé , kleur , lijnen , uit het tijdelijk e gebrach t 
en geholpe n tot het eeuwige . Een schilder , die zic h 
met krach t en welslage n tot de Figuu r keert , heeft altij d 
mij n belangstelling , en heeft het dubbe l als het de he-
roïsch e figuu r geldt . 
Van Konijnenbur g keert zic h tot de heroïsch e figuur . 
Of vind t ge iets ander s in zijn schapehoedsters , in zijn 
herderi n met geiten ? Ik kan er niet s ander s in zien . 
Ik kan in deze schilderije n alieen hem als zoodani g 
vinden , in een grootgehoude n modélé , en in den psy -
chisc h belangrijke n uitdru k van de ooge n van die 
vrouwefiguren . 
En zóó een kunstenaa r zic h altij d bekent , hoe ook de 
elemente n der bekenteni s gerangschik t moge n zijn , zoo 
is er in den hardnekkige n wederkeer , waarme e Van 
Konijnenbur g ook den Sin t Jori s heeft geschilderd , die 
den draak versloeg , een bekenteni s te vinden . Er moes t 
voo r Van Konijnenbur g iets verslage n worden , vóórda t 
wat hi j als waar erken t rui m baan kon vinden . Het 
was misschie n een richtin g van den menschelijke n 
geest , die hi j ron d zic h getrokke n voelde ; het was het 
Hollandse n impressionism e en zij n invloed , die hi j als 
belemmerin g zeker niet kon onderschatten . Misschie n 
waren er persoonlijk e elemente n tevens , die hi j zic h 
vijandi g dacht , en die hi j eveneen s ui t zij n weg wou 
verwijderen ; misschie n was het een samenstellin g van 
di t alles—maar , hoe ook gegroepeerd , hoe ook verbonde n 
di t alles zij tot een eenhei d — de Sin t Joris , die het ondie r 
verslaat , is een bekentenis , een dikwijl s herhaald e be-
kentenis . Het schilderi j is dat , de aquare l is da t Het 
gaat niet aan te wijze n naar achter , en te zeggen , dat 
een Sin t Jori s slecht s een herhalin g kan zij n van wat 
Vroegere n gaven ; evenmi n juis t is dat , als ge de Ken -
taur in de Régnier' s werk als een herhalin g slecht s 
zoud t wille n schetsen , en niet als weer nieu w geworde n 
symboo l van geest en tocht . 
Uit 1907 is de litho , het Park . Zi j wach t tot  nu toe 
(1921) op een tweede , die hi j mi j beloofd e te zulle n 
maken . Zij is een samenstellin g van figuu r en land -
schap , boo m en dier , menschelij k bouwsel , mensche -
lijk e orde , menschelijke n geest , en natuurlijk e nauw -
keurigheid ; zij is een leven d bewij s van zij n theoretisch e 
beschouwinge n — en ze is te weini g gewaardeerd . De 
figure n erin zij n innig-verbonde n met de omgevend e 
natuur ; toc h symboliseere n zij menschelijk e daad 
en aard . 
Uit 1910 is het portre t van een kritikus ; dat van Douw e 
Kramer ; ui t 1911 het portre t van zij n Moeder , 't portre t 
van het meisje  met de ros a roos , een Kentaur , een 
kop in ramsvacht ; uit 1912 Natur a Integr a (begonne n 
1910), de zwart e ruiters , de jachtknechten , 't Rotsland -
schap , de Faun en Hinde , meisjesportret , de ossewagen , 
drog e — naalden? ; uit 1913 de priesteres , S i Joris , 
zebu en drijver , witt e ruiters ; uit 1914 Boutens , de 
Overtuige r (of ui t 1911), rotslandschap ; uit 1915 van 
Herzeele , de avend , Rha, Spaan , twee maal de man met 
de zwart e baret . 
Tussche n 1910—1915 heef t de schi lde r zeke r 
vie r belangrijk e portrette n geschi lderd , waarva n 
een allich t een anders-geaarde n geest weergeef t dan de 
dri e overigen . Dat van den kri t ikus , het oudst e naar 
datum , geeft in den afgebeeld e den verachte r van wat 
niet schoo n is eer, dan dat het hem geeft , zooal s Van 



Konijnenbur g hem nog wou schilderen , als den bou -
Q wende n Droomer . Ik herinne r mi j na hoevee l studie s 

Konijnenbur g aan het werk begon . Hij kon den af te 
beelde n mensch , zooal s dat heet, droomen . De détail s 
waren vertrouwd , en hem doo r en doo r gekend . De 
verdeelin g op het paneel was slecht s na te gaan . Dat 

H J werd gevonden ; toen werd de kop ineen s geheel-a f op 
het witt e vlak van het paneel geschilder d (hi j leek een 
masker , hangen d voo r een witte n muur ) — zóó zeker 
was de schilder , in zijn concentratie , hoe hi j alles mo-
delleere n zou , en zou beeinden . Het portre t van zij n 
Moeder (1911), dat ik niet onde r die vier reken , is een 
werk van jaren zorg . Uit 1914 is het portre t van Boutens , 
het meest groot e portret , dat Van Konijnenbur g ooi t 
heeft geschilderd , de bewonderin g altijd , na eenig 
weerstreven , vanToorop , denzoozeerandersaangelegde n 
schilder . Het is het portre t van den Dichter , doorTooro p 
ook zeker dri e keer geteekend . Het is sterk ; het is 
psychologisc h en het is breed-uit , het is vast , het is 
vol détail , het geeft de handen , met de typisch-uitdruk -
kingsvollegeledingen.hetgeeftzorgvuldig-geobserveerd e 
détail s (in het geheel op-genomen ) zooal s een ring , het 
is stou t en weidsc h gemodelleerd ; in het geestelijke . 
Het is doo r wezen en inzich t belangrijke r dan dat van 
Van Herzeele , het is groote r dan het portre t van Spaan , 
met den lichthoudende n achtergrond . 
Deze portrette n van Wille m van Konijnenburg , waari n 
zijn wezen en zijn onderzoekinge n vereen d zijn tot 
een daad vol drang , staan eigenaardig-afzonderlij k in 
den tijd , waari n zij gemaak t werden . Bi j ons werd 
toen geen geest gevonden , gerich t als die van Konijnen -
bur g gerich t was, en is . Het heroïsch e portre t is 
ons land niet eigen , enkle n der allergrootste n hebbe n 
er zic h heen bewogen , of ernaar getracht . Het he-
roïsch e portre t eisch t kenni s van elke geestesmogelijk -
heid in den afgebeelde , en kenni s van alle lichaams -
deel , dat dien geest kan uitdrukken , het eisch t een 
gave voo r een uitdrukkingsvoll e synthese , het maakt 
toc h van het portre t van een dichter , het portre t van 
den dichter , van het portre t van een aristokraat , wi l 
het een portre t maken van den aristokraa t (Herzeele) . 
Het moet doo r bepaald e détail s de schakeerin g van 
het leven in deze hooghei d houden , di t verga t de schilde r 
niet . Hij modelleerd e met krach t en kenni s zijn figuur , 
en met leven . 
En hoeteekend e hi j in dezen tijd ? Ein d Novembe r 1912 
hiel d hi j een tentoonstellin g (bi j Miedemat e Rotterdam) . 
Ik karakteriseerd e hem : Deze schilde r is een uitmunten d 
teekenaar . Zij n voordrach t is vleien d en vloeiend . Wel-
lich t is er in Hollan d op di t oogenbli k (Tooro p niet uit -
gezonderd ) geen beelden d kunstenaar , die zoo beko -
rend , zoo eenvoudi g en toc h zoo vol lichtwankeling , 
figure n en gedier t kan teekenen . Dat is het merk -
waardig e in den Faun en de Nymph , en in de Figuren , 
die den Doode n reebo k dragen . Beid e zijn  vol plasti -
sch e waarden , en beid e zijn vol van een vlagen d 
licht . De twee dingen : wat van het oog is en wat van 
den tastzi n is , heeft Wille m van Konijnenbur g aller -
gelukkigs t vereend . D' eene teekenin g stel t een vrou w 
voo r met het achterlij f van een hinde , en een Pauw die 
aandringt . Het geheel is blank , en de zinnelijkheid , 
dezen teekenaa r dikwijl s eigen , stijg t hier als een ij l 
vuu r omhoog . Het landscha p is teeder-en-vuri g van 
lichtsparkel . De tweed e teekenin g is grootscher . Ze is , 
schoo n gevuld , boordevo l met figuren , die den doode n 
reebo k dragen , met den man , die met een weerhoude n 

hond , naast ze staat , en met hen , wien 't droome n van 
den mondhoe k zedi g welt . Deze teekenin g vertoon t 
verban d met den aanleg van het groot e schilderi j van 
den Bouwmeeste r (met de Aegyptisch e figuren) , die 
de schilder , zeer tot ons verlies , niet voltooi d heef t 
Uit dezen tij d is de Ossewagen , zij n de Kentaur , en 
de Faun met de Hinde . Die Kentau r is bi j Van Ko -
nijnenbur g niet een zelfd symboo l als bij de Régnier . 
Bi j de Régnie r is het Menschpaar d een tusschenstaa t 
tussche n de Natuu r en den Mensch , bi j Van Konijnen -
bur g is de Kentau r (soms ) de menschelijk e Geest , die 
in het hoog e naar het hoogst e gaat springen . Hij is 
een symboo l van den sprong , de zwaart e uit , naar het 
oneindige , de Faun en de Hinde , die van de natuu r en 
den man en van de schuw e willighei d van de vrouw.. . 
Uit 1916 is de Egger met d' ossen , een Sin t Joris , Dante, 
't Verborgen e (d' aloud e aureoo l om het nooi t ontvouwd e 
duister) , als geschreve n werk : Aesthetisch e Idee, tot nu 
toe het subtielst e zijne r boeken . Uit 1917 is de Vechte r 
(De Kamper) , de terugkeer , de Christuskop , de vrou w 
met de witt e kat en met de zwart e kat, Overgave , Vit a 
summ a in morte m transcendi t (potl.) , d' Apostel . Uit 
1918 de Ritueel e dans , de dans der jonkheid , Christu s 
(het is volbracht) , genegenhei d (brui n hert met witt e 
hinde) , de Roeier in branding , de kraanvogels , 
Herderi n met ram , vrou w met geiten , Alb . Roelofs , 
moede r en kind , Hemel , aardee n water (geest met stof) , 
ankertrekkers , man met hond , jachtknechte n met honden . 
Uit 1919 portre t van derVegt , meisje  (en profil) , con -
templatie , kruisafneming , de praedestinatie , krijgsdans , 
heksendans,anatomische.teekeninge n (5groote,6kleine) . 
Uit 1920 Zacharia , twee-eenhei d (5 teekeningen) , 
meisjesportre t 
Uit 1921 portre t de Bloeme , Christu s aan het kruis.. . 
Het jaa r 1917 is de erkennin g doo r de menigt e 
van di t talent ; voora l de tentoonstellin g van zijn e 
werke n bi j Kleykam p brach t de eindelijk e waardeering , 
waarvoo r velen jaren streden . Het is teven s het jaar, 
waar, op de Teekenmaatschappi j (Sept) , de Figuu r het 
Landscha p van de Haagsch e Schoo l overtrof , in de 
werke n van Tooro p en van dezen schilder . Ge vond t 
daar „de n Landman "  en de „Figuur" . „He t eerst e wat 
in deze twee teekeninge n treft , is de eigenscha p dat 
alles tot geest is geworden ; dat de sto f alleen  bleef 
als draagste r van dien gees t En di t is niet enke l in 
deze twee werke n van Wille m van Konijnenbur g het 
geval ; het is overa l het streve n van dezen schilde r de 
schilderi j of de teekenin g tot dien graad van noodig e 
voortreffelijkhei d op te voeren . Deze kuns t is van 
grond : ideëel . Zij wi l di t wit bereike n in voll e vasthei d 
van wat ge den onderbou w der schilderinge n moog t 
noemen . Zij wi l daarenbove n de vorme n groo t geven ; 
de persoonlijk e stij l van Van Konijnenbur g is op het 
groot e gericht . Daarenbove n is hi j een romanticus . 
Dit dunk t me, in het geval bizonde r gelukkig . Het 
romantisch e in hem voorkom t het enkel-theoretische : 
het werk van Van Konijnenbur g leeft , hoe vast gebonden , 
altij d rijklij k en zeker . Hij beschik t daarenbove n volo p 
over de middele n ter uitdrukking. " 
Zes Werken bespra k ik afzonderlij k van de tentoon -
stellin g bij Kleykamp . Overgav e (ui t 1917) ten eerste . 
Het is de voorstellin g van een man en een vrouw , die 
zic h vinde n in een dieps t oogenblik . De beid e figure n 
staan , aaneengesloten . Het kleurgehee l is eenvoudig , 
een bruin , maar het paar is omvlaag d van dat lichtspe l 
van W. van Konijnenbur g dat steed s bekoort , en dat 



S I N T J O R I S 

geestelij k is : niet van een bepaal d uur , maar van een 
bepaald e eeuwigheid . In den Sin t Jor i s tro f de over -
vloedighei d der phantaisie,  en de réaliseerend e krach t 
der schilderkunst ; in den gekruiste n Christu s de krach t 
ten déco r (1917); in de Ruiter s (1913), hoe het licht -
spe l als eerst e kan gegeve n worden ; in de Jacht -
knechten , de groot e allure , een schijnbar e gewoonheid , 
die inderdaa d meer afzonderlijk s verbor g en meer 
vreemdheid ; in de teekenin g „he t i s volbracht "  de 
teeder e zuiver e innighei d om den doode n mensch ; in 
de V isscher s den bouw , het rhythm e bovenal... . 
De danse n reste n mi j nog , aan te duiden : de groot e 
Anatomisch e teekeninge n (1919) en Zachar i a (1920). 
In de danse n vind t ge twee te melde n elementen , 
waarva n ge 't eene. de wijze , waaro p het vlak gevul d 
wordt , het strenge , 't Aegyptische , zoud t kunne n noemen ; 
en, ge ten tweed e daemonische n toch t erken t in den 
heksendans . De anatomisch e teekeninge n waren doo r 
hun laaiend e krach t een bewondering , zoodr a ze gezien 
werden ; Zachar ia , het groot e werk , pas beken d 
geworden , is naast een uitin g van teekenende , bindend e 
krach t (zie de linkerzijde ) een daad vol vondsten , en 

een praeciseerin g van een trek in Van Konijnenburg' s 
wezen : zuch t ten orde ; afkeer van breke n en gruizle n 
en vergooie n van wezens en van schoonheid . Het is een 
bewijs , hoe hij kan vasthouden , kan vullen , kan model -
leeren , en hoe hi j eenerzijd s druk , anderzijd s gebonden , 
om een middenfiguur , den Profee t (midde n der teekenin g 
en geestelij k midden ) figure n in allerle i stand , van allerle i 
leeftijd , schikt , en stilstaan d of bewegen d voo r d' ooge n 
zetten kan, met een subtiele , onmiskenbar e macht . 

S A A M V A T T I N G 
Wille m van Konijnenburg , de wéerstreve r tegen alles wat 
hi j voorbijgaan d meent in dezen tijd , is in hetzelfd e jaar 
(1868) als Stefan Georg e geboren . Dit is allich t een 
toevalligheid : toc h is zulk samentreffe n d' aandach t 
trekkend . Want het is niet te ontkennen , dat er gelijk e 
neiginge n en analogieë n gevonde n worden . En Georg e 
en Van Konijnenbur g wille n den zuiver-getrokke n vorm , 
het volledi g modélé . In beiden  herleve n verlangens , die 
een ander eeuw eveneen s kende . Beiden , sterk e indivi -
dualisten , scheppen , tenslotte , typen . Beide n zij n zij 
mtellectueel e romantici , en hebbe n het romantisch e in 

zic h geklaar d doo r de krach t eener sterk e intellectualiteit ; 
beiden  worden , in zekeren zin , episch . In beide n is de 
mooglijkhei d tot een edel-betoomd e „wandschildering" ; 
in beide n is de Mensc h tegenove r de natuu r belangrij k 
en steed s belangrijke r geworden . In Georg e is nooi t de 
zuch t tot de gemakkelijk e muziek ; in Van Konijnenbur g 
bestaa t de lus t niet tot de meeslepende , modern e kleur . 
Beide n hebbe n zij de krach t tot een leeraarscha p doo r 
de hooghei d van hun voorbeeld ; beide n kende n eerst 
den vaste n roem in een geslote n kring , tot hun belang -
rijkhei d duidelij k werd aan hen, die niet tot dien „bond " 
behoorden—e n onaantastbaa r werd ; misschie n te onaan -
tastbaar . Beide n vonde n zij in de Romaansch e kunsten , 
wat hun baatt e tegenove r de tekortkominge n van den 
stam ; beiden  zijn  ze ten eerst e rij k aan constructie , 
bedwonge n zinnelijkheid ; beide n wille n zij alles glanzen d 
van geest , zeker als zij zijn van een innerlijk e warmte , 
die het starre n onmogelij k maakt ; beiden  zoeken en 
vinde n zij het heroïsche , de rijkst e bepalin g van een 
wezen ; beide n hebbe n zij een stellig e synthes e noodig , 
die Van Konijnenbur g levendi g houd t doo r het nauw -
keurig-bepaal d détail ; beide n zijn zij genoe g van het 

R O T S L A N D S C H A P 

Noorde n om psychisch e realiste n te blijven , steu n voo r 
hun rijp e kracht , en voo r hun aesthetisch e rhythme n 

2 
Van Konijnenbur g bleef lang in zichzelve n op-gesloten , 
maar dat is veranderd . Er is een wisselwerking , tegen -
woordig , tussche n hem en Toorop . D' een heeft vlotte r 
voorstelling , een bewogene r phantaisie , een handelende r 
gemoed , Van Konijnenbur g gaat meer, en eer, ter diept e 
en heeft overwogene r bouw . Verschillen d geaard e 
romantici , vervolledige n zij elkander ; wikke n en wegen , 
langzaa m groeien , en onstuimighei d der leven s zijn 
bevruchtend e contraste n 
Het is een rijkdom , in Hollan d twee zulk e geeste n te 
bezitten . Zij geven den stam een' gehoopte n glans ; in 
hun wezens kaatse n vele strale n zich , die wi j niet altij d 
kende n in ons land . 

KWATRIJ N 
D' een zoekt der ooge n lust , d' ander 't hart , 
welk s daad als hevi g bloe d guds t doo r de kleuren ; 
gi j vond t gewisheid , regel , en nu beure n 
de Muzen al dat kom t u bove n de smart . 
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R A P H A E L P E T R U C C I 
D O O R H E N R I B O R E L 
Vanaf het begenadigd e oogenbli k dat ik in Chin a kwam 
te wone n — net was in 1892 — heb ik mi j één ideaal 
van sinoloo g gesteld , dat ik vreesde , in het Westen 
nimme r belichaam d te zulle n zien : een sinoloo g name-
lijk , die én taalgeleerd e én dichter-kunstenaa r én wijs -
geer zou zijn . Ik wis t zeker : zoolan g een sinoloo g deze 
dri e niet in zic h vereenigd e zou hi j zic h nooi t in de chi -
neesch e cultuu r kunne n inleve n en haar rech t doen 
wedervaren . 
Het word t hoo g tij d — uit enkele , zeldzam e teekene n 
blijk t dat hi j reeds aan 't aanbreke n is — dat men éinde -
lij k eens ga beseffe n hoe het intellec t alléén , in diens t 
der z.g. wetenschap , onvoldoend e is om éénig e Oosterse he 
cultuu r aan te voelen . Een geleerde , hoe groo t ook , die 
enke l filoloog , hoé uitsteken d ook is , kan nooi t een 
Oostersche cultuu r doorleve n en den Geest van een 
Oostersc h land aanraken.Slechts die  o! zoo zeldzame ! — 
geleerde n kunne n dit , die teven s dichte r en wijs-gee r 
zijn . De starr e Westersch e aanbiddin g van intellec t 
alléén , zonde r meer , heeft het mogelij k gemaakt , dat aan 
onze hoogeschole n professore n Chineesch e taal en letter -
kund e doceerden , die nooi t op ook maar één trillin g 
van de chineesch e ziel gereageer d hebben , en zóó is 't 
kunne n gebeure n dat een cnineesc h taalgeleerd e als 
Prof. J . J . M. de Groot, hoogleeraa r aan de Universitei t te 
Leiden , in een foliante n dik werk over "Th e Religiou s 
Syste m of China "  de meest ongehoor d domm e en on -
bevoegd e dinge n verkondigd e over een zoo uiters t zui -
vere, fijne , oud e cultuu r als de Chineesche , keer op keer 
botwe g verklarende , dat de chineeze n half-barbaarsch e 
heidene n zijn , dat zij onvatbaa r zij n voo r hooger e neu-
tral e ontwikkeling , ja, dat zij niet het minst e gevoe l voo r 
kuns t hadden ! 
De sinologie , zooal s die te Leide n gedoceer d werd , was 
een enkel intellectuee l dor , dood , nutteloo s Westersc h ge-
doe, omdat zij de ware Chineesche cultuur nooit aanraakte. 
Rui m vier en twinti g jaar heb ik rondgeloope n met het 
onbereikbaa r gedacht e ideaal van den sinoloo g zooal s 
hi j zou moete n wezen , om den waren geest van Chin a 
aan te voele n en aan het Westen de ware chineesch e 
cultuu r te doen verstaa n en doorleven , toen ik (het was 
in 1913) Raphae l Petrucci' s "L a Philosophi e de la Na-
tur e dans l'Art de l'Extrém e Orient "  in hande n kreeg . 
Daar was hij ! Eindelijk ! Hij lééfd e dus , de geleerde -
d ichter-wijsgeer, de ideaal-sinoloog.voorwien de sinolog ie 
geen dorr e intellectueel e wetenscha p maar een levens -
houdin g beteekende ! Hier was eindelij k een sinologisc h 
werk , getuigend e van grondig e geleerheid , maar teven s 
van een levend e dichterziel , want de hoogdeinende , 

rhythmisch e taal ervan was die van een groo t dichter . 
Het lezen van di t grandioz e werk is een van de geluk -
kigst e tijde n van mij n leven geweest , want het betee-
kend e de verwezenlijkin g van een ideaal . 
Ik waagd e het , hem mij n dank en bewonderin g te 
schrijven , meenend e hem onbeken d te zijn , maar ik 
kreeg een charmante n brie f van hem terug , waarui t 
bleekda t hi j mi j ui t mij n werke n kende . Een vriendschappe -
lijk e correspondenti e volgde , hi j zond mi j zij n Kie Tse 
Yuan Hwa Chuan , met een opdracht , en juis t zoude n 
wi j elkaar ontmoeten , toen de oorlo g uitbrak . Later was 
het zijn overgan g naar een schooner e werel d dan deze, 
die onze ontmoetin g op deze aarde onmogelij k maakte . 
Ik geloo f niet , dat men de beteekeni s van Petrucci' s 
leven en werke n geheel begrepe n heeft . Zij n werk is een 
geheel e omverwerpin g van de officieel e orientalistisch e 
wetenscha p van het Westen . Zij n werk wi l zeggen en heef t 
bewezen , dat de slecht s intuïtiev e dichte r én wijsgeer , 
en niet de enke l dorre , intellectueel e taalgeleerd e een 
Oostersch e cultuu r kan aanvoelen . De taalgeleerdhei d 
kom t doo r zij n oeuvr e op de plaats , waaro p zij behoort : een 
hóógnoodige , voorzeker , maar de laatste , niet de éénige . 
Tevens beteeken t het: een levenshouding . En wel een 
levenshouding , die wi j in het doo r star intellectualism e 
en materialism e naar den ondergan g gedreve n Westen 
noodi g hebbe n als broo d en water . 
Ook heef t Petrucci' s oeuvr e geleerd : sinologi e is geen 
terrei n van dorr e geleerdhei d voo r een klei n cóterietj e 
intellectueel e taalgeleerde , z. g. sinologen , maar is een 
lafeni s en verkwikkin g voo r alle fijnvoelend e kunstenaar s 
en naar hoog e geestelijk e cultuu r hongerig e geesten . 
Ik heb al deze dinge n al jaren en jaren gelede n verkon -
digd , en uitgeroepe n in de dorr e sinologisch e woestijn , 
maar toen had ik nog niet durve n droomen , dat ééns een 
ideaal-sinoloo g zou opstaan , Raphae l Petrucci , die mij n 
stoutst e droome n verwezenlijke n zou . 
Wat zij n dicfiter-wijsgeer-geleerd e werk voo r het Westen 
waard is zal de tij d eerst in diepst e beteekeni s leeren . 
Reeds schudde n en krake n vele dorre , vermolmde , vooz e 
instellinge n op hun wankelend e grondvesten . En nooi t 
heeft de dorre , vermolmde , vooz e officieel e sinologi e 
vermoed , dat Raphae l Petrucci , op wien zij genadi g 
goedkeurend , ietwa t beschermen d en toc h kleinachten d 
neerzag , met zij n oeuvr e van Schoonhei d en Wijshei d 
haar eigen grondveste n uiteenrukt e en haar eigen bol -
werk van star intellectualism e ter vernietigin g heeft ge-
doem d voorgoed . Want alle orientalistisch e studie , nié t 
alleen de sinologie , zal in de toekoms t alléé n weggeleg d 
zij n voo r den dichter-wijsgeer , die daarbi j ook nog een 
geleerd e is , opda t Oos t en West elkaar éindelij k zulle n 
aanvulle n en waardeeren . Enke l dor-intellectueef e profes -
soren , die niet s méér zijn , zij n daarto e juis t het beletsel . 
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D E V E R Z A M E L I N G P E T R U C C I 
OOST-AZ IAT ISCH E S C H I L D E R K U N S T 
E N P L A S T I E K D O O R K A R L W I T H 
De verzamelin g van wijle n Petrucc i heeft — inmiddel s 
van ander e zijd e op gelukkig e wijz e gecompleteer d — in 
Amsterda m een nieu w tehui s gevonden , in de ruimte n 
van een burgerwonin g uit vroege r eeuw zal zij worde n 
opgesteld . Groote , helder e venster s laten  een mil d 
lich t binnen , dat doo r hoog e boome n en een groen e 
grach t rijktoni g gedemp t is . Daarnaas t bevind t zic h 
een klein e tuin , waari n de patin a van steen en bron s 
kan verdergroeien . Geheel afzijd s en toc h in 't midde n 
van de drif t eener groot e stad . 
Zoo alleen kunne n kunstwerke n uit Oost-Azi ë hunn e 
zendin g vervullen . Het is waar , zij hebbe n den grond , 
waaro p zij van oudshe r stamden , verloren ; niet echte r 
omda t zij geroof d zijn , maar omda t wi j ze toentertij d 
hevige r behoefde n en begeerden . Ze in de kill e luch t 
van een museu m binne n voere n zou nu hetzelfd e zijn 
als ze verstikke n in sted e van ze in te lijven . Hier — 
In de weinig e ruimte n der Petrucc i - verzamelin g — 
staat de weldoend e stemmin g van het ingewoond e 
binnenhui s bor g voo r de stilte , die noodi g is . Hier zij n 
zij niet meer geschiedkundig e en wetenschappelijk e 
documenten , hier zij n zij plaatsen , waar het magisch e 
van uitgaa t Zi j zij n met kunstzi n en menschelijkhei d 
uitgestal d en kunne n nu datgen e zijn , wat zij in wer-
kelijkhei d zijn : levend e krachtbronnen , groot e centr a 
van harmonie , pole n van rust , en leerstellingen , die 
waarschuwin g brenge n en wereldwijsheid . 
In vroege r tijde n richtt e men op openbar e plaatse n ge-
denkteekene n op ; zulk e werke n als die der Petrucci -
verzamelin g aan onzen tij d dienstbaa r te maken , schijn t 
mi j de — teven s dieper e — manie r te zijn , om heden 
ten dage gedenkteekene n te doen verrijzen , di e ons 
stichten . En die de woorde n van Dschuan g Dsi be-
geleiden : „D e volkomenst e mensc h wend t zij n geest 
teru g naar de eeuwighei d en genie t de geheimenisse n 
van het buitenwereldsche . Hij is als het water , dat 
vloeit , zonde r een vor m aan te nemen . Hij doet zich -
zelf uitstroome n in de groot e oorspronkelijk e reinheid . 
Wee u, wier  geest zic h afsloof t met haarkloverije n en 
die den groote n geest niet verstaat " 
Dit is de geest , die uitgaa t van de voorwerpe n van beel -
dend e kuns t in deze verzameling . Hier staan niet meer 
op den voorgron d de vluchtig e weergave n van een be-
minnelij k wereld-spe l noc h de aanhechtingspunte n voo r 
genotvoll e droomerij , maar de monumente n voo r een 
ernstig e wereld-liefde , die ui t de hartstoch t van het ver-
gankelijk e en bepaald e naar de blijhei d en rus t van het 
eeuwig-zinrijk e streeft . Onder den vor m van de eeuwig -
heid beschouwd , verdwijne n de grenze n tussche n klei n 
en groot , tussche n spe l en ernst , tussche n zijn en zic h ver-
genoegen . En er ontstaa t de eenhei d tussche n mensc h 
en wereld , de alomvattend e gelatenheid , die wel vol twijfe l 
zij n kan , maar nooi t zonde r innerlijk e vreugd e is . En rust -
plaatse n op dezen weg , of ander s gezegd verwerkelij -
kinge n van zulk e innerlijk e geslotenheid , zij n de voorwer -
pen hier , onverschilli g of het Boeddhistisch e sculptuu r is 
dan wel mysterieuz e landschapscomposities , of die 
afbeeldingen , die de levend e natuu r in zinrijk e formule s 
overbrengen , die afbeeldinge n van dieren , bloeme n en 
dingen , welk e tot „stillevens "  zij n vergeestelijk t en ver-
zinnelijk t tegelijk . 
De weinig e kunstwerke n der verzamelin g omspanne n een 
reusachti g cultuurgebied ; dat van de Oost-Aziatisch e 
menschheid van China en Japan in een anderhalf-duizend C H I N A , V R O E G E MING  B R O N S , H O O G T E 52  Z I T T E N D E B O E D DH A 
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jaren omvattend e ontwikkeling . Aan deze groothei d ge-
meten natuurlij k een onnoembaa r klei n overzicht ; echte r 
groo t genoe g voo r hem , die niet meet maar vat , die niet 
slecht s zoekt maar ook weet te ontvange n en zic h weg te 
geven . 
Werken van Boeddhistisch e beeldend e kuns t zijn naar 
them a en vor m doo r de groot e ideeë n van het Mahayana -
geloo f bepaald ; daarbi j evenwe l vo l levend e wisselingen . 
Boeddh a als symboo l van zij n wereldomvattend e groot -
heid in plastisc h streng e verbeeldin g weergegeven ; der 
werel d ver , onverbiddelij k en diep in zichzel f ingewikkel d 
i n de werke n van de Wey - periode ; vol machtig e accoorde n 
en dynamisch e uitstralin g in den Tang-tijd ; afzijd s en 
als in zichzel f verstar d of ook wel als iets ongrijpbaar s 
op wonderlijk e wijz e opgelos t in den Ming-tij d en in 
later e eeuwen . Japa n heeft nooi t di t definitiev e van de 
plastisch e bezielin g als Chin a bezeten , in plaat s daarva n 
echte r een meer bevrijd e luchtighei d en een mengelin g 
van tooverachti g spe l en aardsch e verzekerdheid . Het 
heeft het wereldvluchtend e Boeddhism e innige r met 
de realitei t verbonde n en zic h met meer menschelij k 
vertrouwe n eraan overgegeven . Zoo is dan ook het 
mooist e Japansch e voorwer p van de verzameling , de 
klein e gestalt e van den biddende n monnik , vol eenvoudig e 
deemoe d en simpelhei d des harten ; niet een abstracti e 
maar de menschelijk e belichamin g of spiegelin g van 
een idee. Dan het statuetj e van den zittende n priester , 
zoo scher p geteeken d in zij n schrander e zelfbewustzij n 
en beheerscht e mannelijkheid . Hoe zijn  daartegenove r 
de uit Chin a afkomstig e in aanbiddin g voorgesteld e fi -
gure n veel meer onpersoonlij k en tegelijkertij d van hef -
tige r werking . 
De weg , dien al zulk e geloovige n gaan , is die van de 
afgekeerdheid , concentrati e en klaarheid ; het doe l de 
verlossin g van het Zelf en daardoo r de verlossin g der 
wereld , wat hetzelfd e is als wereldverovering . Het is 
het Bodhisatvado m der volledig e goedheid , onthoudin g 
en reinheid . Aan de vormgevin g is hier een groote r 
bewegingsruimt e van tevoren , verzekerd . De mensche -
lijk e verschijnin g met haar lichamelijke n rijkdo m word t 
geïdealiseerd . Gevoelswarmt e en menschelijk e deel -
nemin g ontstroome n dezen beelde n van troos t en 
toevluch t Rijkelij k en heerlij k zijn  zij gesier d als aan-
gebeden e en geliefde . Hoe zwaar en massie f zij n de 
Bodhisatvafigure n uit de vroeg e perioden , in haar bezi t 
van kracht , vastberadenhei d en mildheid . Hoe liefelij k 
en feeder zij n de engelachtig e begeleider s van Amid a 
of de behoedzaam-vriendelijk e metgeze l Jiz o in Japan . 
En hoe wonderlij k zij n dan de Chineesch e Kwanyin -
beeltenisse n uit den Ming-tijd ; op moederlijk e wijz e 
vrouwelij k en niet zonde r de echo van een diep erotisc h 
mysterie . 
Veel meer onderwerpe n en rijker e verscheidenhei d omva t 
op gron d der grooter e uitdrukkingsmogelijkhei d de re-
ligieuz e schilderkunst . Miniatuurachti g op het vlakk e 
vel geschreve n fantazieë n in den Mand arastij l: vi -
sioene n der zalig e Amid a als droome n in zwar t en 
goud ; verwoed e voorstellinge n van demonisch e wezens 
met hun dolzinni g roo d en ontvlammen d blauw ; fijzing -
wekken d bont e schrikbeelde n der hel ; ernstig e en ge-
weldi g eenzame asceten , boetedoeners , leerlinge n van 
waardig e wijzen , diep in gebed verzonke n en toc h vol 
wereldwijz e houding , priesterportrette n met een gecul -
tiveerd e koelhei d in de kleurgevin g en een stree k in 
de teekening , die stra f en nerveu s het karakteristiek e 
omschrijft . En zooal s eens in Indi ë op den Boeddh a de 
teekene n van den wereldlijke n heersche r werde n over -
gedragen , zoo worde n heden ten dage in Chin a de 

kenteekene n van verheve n geestelijk e groothei d aan 
den keizer en de wereldlijk e machthebber s als het 
hunn e toebedeeld . 
Het beschouwe n in geestelijk e meditati e gaat alleng s 
over in het droomeri g bekijke n en vind t de beteekeni s 
niet meer buite n de werel d in een zic h voorgesteld e 
geestelijk e grootheid , doc h in de levend e veelhei d der 
verschijnsele n van het ondermaansche . Het feitelijk e 
los t het verzonnen e af. In steed s nieuw e beeltenisse n 
word t de werel d in bezi t genomen . De wijdhei d van 
het landscha p of de bont e menigt e van het enkelvou -
dig e worde n onmiddelij k teeken van oneindigheid . Niet 
als impressie s van vluchtig e oogenblikke n trede n deze 
kakemono's , trot s al hun optisch-zinnelijk e bekoring , 
op den voorgrond , maar als bloeiend e symbole n van 
het van geest vervuld e middending . Dimensie s worde n 
opgeheven , de magisch e ruimt e ontslui t zich , en de 
zin en het zij n der dinge n worde n bont , groot , elemen -
tai r of vaak speelschgewijze , verklaard . Elke enkelhei d 
word t van leven vervuld , word t naar de ziel met iets 
ander s verbonden , in de een of ander e richtin g uitge -
breid ; zij werk t nooi t als iets ver-enkelds , maar steed s 
op de een of ander e wijz e in betrekkin g tot de onein -
dighei d en als deel van een universum . Opgelos t tot 
atmosfeer , of op de wijz e van het symboo l tezamen -

fresteld , of ook wel tot een moree l oordee l geformu -
eerd — zijn deze afbeeldinge n bi j alle werkelijkhei d 

vol van mythe , van sprookje s en legende , vol wijshei d 
en onbepaalbaarheid . Ze worde n dan later wel speelsc h 
opgesier d of verstijve n in het decoratieve ; hebbe n dan 
een meer onderhoudend e en bekorend e dan openba -
rend e werking . Altij d echte r staat daarachte r op de een 
of ander e wijz e de zin zoowe l voo r het universeel e als 
voo r de zakelijk e bepaaldheid ; verbind t zic h een vrije , 
ongebonde n fantazi e met opmerkingsscherpt e en met 
die loshei d van de hand , die steed s verbaast . Lang s 
den een of andere n weg kome n deze schilderinge n voor t 
uit het zinrijk e teekenschrif t en eindige n zij weder bi j 
het handschrift . Daardoo r mag het waar zijn , dat zij 
dikwijl s onbelangrij k schijnen ; ons blijf t evenwe l de 
gelegenhei d met kunstzinni g oordee l te onderscheiden ; 
mit s het maar niet gebeur t doo r den bri l van weten -
schappelijk e dogmatiek . 
Evenal s de kuns t van Europ a heeft ook die van Oost -
Azi ë haar hoogtepunte n en haar laagvlakten ; verrijze -
nis en verva l in eeuwig e wisseling ; heeft zij haar te-
gensprake n en dwaalwegen . Misschie n is tegenwordi g 
de bro n uitgedroog d of slecht s verstopt . Wie weet, 
waar en wannee r de eerst e ontplooiin g zic h weer vol -
trekt . Of di t in het Ooste n zal zijn of in het Westen ? 
In elk geval daar , waar de grootst e vernederin g de 
groot e krachte n en spanninge n kweek t en waar de 
bereidhei d het innigs t was , zonde r zich weg te werpen . 
En waar men tot het levend e en wezenlijk e geheel 
zal zijn doorgedrongen . 

LAOTSZ' S WIJSHEID UITDEN TAOTE H KING. 
UIT: „DE CHINEESCHE FILOSOFIE". DOOR HENRI BOREL. 
Hoofdstu k XLIV. a l  Wat is ons het naaste , onze naam, 
of ons Zelf ? Wat is ons het meeste , ons Zelf of onze 
rijkdommen ?  2  Wat is het ergste , ze te verkrijge n 
of ze te verliezen ?  3  Daarom is het , dat wie veel 
liefheeft , veel zal verkwisten . Wie veel (schatten ) ver-
berg t zal stelli g veel verliezen . Wie genoe g weet te 
hebbe n zal niet onteer d worden . Wie weet (waar ) op te 
houde n zal niet ondergaan . Deze zal lange n tij d bestaan . 
o a a 

1 
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Hoofdstu k LXVI. o i o Waarom kunne n de groot e ri -
viere n en zeeën do koninge n zijn van alle stroomen ? 
Omda t zij zic h onde r hen weten te houden , daaro m 
kunne n zij de koninge n alle r stroome n zijn . o2n Daarom , 
als de Wijze superieu r wi l zijn aan het volk , moet hi j 
in zijn spreke n onde r het vol k blijven . Al s hi j voo r het 
vol k uit wi l staan , moet hi j zic h op den achtergron d 
houden . o 3 o Daardoo r staat hi j bove n allen , en weegt 
(toch ) niet zwaar op het volk , staat hi j voo r allen uit 
en kwets t (toch ) het vol k niet . Daardoo r gehoorzaam t 
het rij k hem met vreugde , en word t hem niet moede . 
 4 o Om dat hi j allen strij d vermijdt , is er nieman d in 
het rijk , die met hem strijde n kan. 

Hoofdstu k LUI.  1  Al s ik, bi j toeval , eens een beetj e 
kenni s had , zon ik den groote n Weg bewandelen . 
 2  Mij n vrees zon zijn , of ik (deze leer) wel zon 
kunne n verspreiden .  3  (Want) de groot e weg is 
zeer vlak , maar het vol k houd t van de zijpaden . 
 4 a Al s de paleize n veel treden , hebben , zij n de 
velde n vol onkruid , en zijn de graanschure n gan -
scheli jk ledig .  5  De prinse n kleede n sic h in schit -
terend e gewaden , dragend e een scher p zwaard ; zij 
verzadige n zic h aan (lekker ) eten en drinken , en hebbe n 
schatte n en goedere n te over .  6  Dit noem ik 
het voorbeel d geven van diefstal . Dit is niet zic h toe-
legge n opTao ! S I A M . C I R C A 1 7 D E E E U W D  B R O N S . V E R G U L D . H O O G T E 6 0 B O E D D H A 
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D E B E T E E K E N I S DER C H I N E E S C H E 
KUNS T DOOR H E R M A N N K E Y S E R L I N G 
 O

Succe s en beteekeni s van geestelijk e werkzaamhei d 
hange n in beginse l van twee omstandighede n af: ten 
eerst e van de diept e van het geestelij k begrip , ten tweed e 
van den graad waari n di t tot geëvenredigd e uitdrukkin g 
komt . De geest is iets loute r innerlijks , onlichamelijks , 
tijdeloos , van het verschijnse l wezenlij k onafhankelijks ; 
de uitdrukkin g daarentege n heel en al iets proefonder -
vindelijks , materieel s en daaro m in ruimt e of tij d be-
paalds . Dit verduidelijk t het best het voorbeel d van de 
politiek : hi j alleen kan voo r groo t staatsma n gelden , die 
eenerzijd s wat noodi g is in gansche n omvan g begrijpt , 
anderzijd s de reëele krachte n van den tij d zoo helde r 
onderscheid t en zoo meesterlij k beheerscht , dat hi j in 
de gelegenhei d is , zijn ideaal te verwerkelijke n — want 
verwerkelijkin g geluk t altij d alleen doo r verstandeli jk e 
middelen ; wie zic h in de keuze hierva n vergist , blijf t een 
onvruchtbar e ideoloog . De verhoudinge n zijn echte r 
precie s dezelfd e op ieder ander gebied . Allee n degen e 
breng t als wetenschappelij k man iets van beteekeni s 
voort , die juis t onderscheide n zaken juis t weergeeft , 
alleen  hi j iets als filosoof , die voo r zijn verstandelijk e 
intuïti e weet te scheppe n de bijbehoorende , d. w. z. aan 
de eigen wette n der uitdrukkingsmiddele n precie s be-
antwoordend e begripsvormen . Nu speel t op alle tot nu 
toe genoemd e gebiede n de facto r van den tij d een voor -
namen rol ; de staatsma n moet met de tijdsstroome n 
rekenin g houden , de man der wetenschap , de filosoo f 
is bi j zijn begripsvoorstellinge n van den oogenblikkelijke n 
stan d der feitenkenni s afhankelijk . Hierui t volg t de voor -
loopighei d en achterhaalbaarhei d zelf s van hun grootst e 
praestaties , welk e nooi t ander s dan min of meer vooruit -

Seschove n poste n kunne n zijn op den weg naar het doel , 
at zelf altij d verde r in de toekoms t wegvlied t Hier 

verwerkelijk t zic h het verstan d doo r een eindeloo s voort -
schrijde n heen. In het gebied der Kuns t echter , waar-
voo r overigen s al het gezegd e evenzeer geldt , bestaa t 
geen voortschrijde n van pos t tot post , doc h enkel bereikt e 
of niet bereikt e doelwitten ; zij is in ieder afzonderlij k geval 
aan 't einde ; haar waard e of onwaarde  bestaa t onaf -
hankelij k van alle empirie . Want hier is van de uiterlijk e 
werkelijkhei d als zoodani g geen sprake : het kom t bi j haar 
alleen  daaro p aan, in hoeverr e wi l lekeurig e middele n 
aan den geestelijke n inhou d een daarbi j passend e uit -
drukkin g verleenen . Hier gaat het om de geestesuit -
d ruk king zelve, tijdeloos, zonder verband. All e proefonder -
vindelijk e overweginge n gaan aan het eigenlij k kunstvoll e 
voorbij . Vandaar het tijdlooz e karakte r van alle groot e 
kunst , haar absolut e geldigheid , onachterhaalbaarheid . 
Vandaar ook haar zeldzaamheid . Uitdrukkingsvermoge n 
is op zich zelf al iets , dat weini g voorkomt ; in alle lande n 
en tijde n waren kunstenaar s minde r dich t gezaaid dan 
manne n van de practij k en intellectueelen . Het ter be-
schikkin g staan van een buitengewoo n uitdrukkingsver -
moge n aan een gelijkwaardig e geestelijk e diept e is geheel 
en al uitzondering ; de meest e kunstenaar s doo r alle 
tijde n heen, zelf s de modernen , waren , naar den geest 
beschouwd , oppervlakkig . Ik ken op aarde in 't algemee n 
trouwen s maar één kunst , doo r welk e het ideaal kan zij n 
verwezenlijk t van gelijkhei d van geest en uitdrukking , 
in de beteekeni s dat uiterst e diept e subliemste n vor m 
doorademde : dat is de kuns t van Chin a 
De Chineeze n zij n mensche n met een hoogs t ontwikkel d 
uitdrukkingsvermogen , in den uiterste n graad datgene , 
wat in geringere n van Hellene n en Romeine n geld t Con -

fuciu s leerde : "slecht s die wijz e kan volkome n heeten , 
wien s diepzinnighei d als liefelijkhei d zich openbaart. " 
Sind s hun cultuu r bestaat , stelle n de Chineeze n de voor -
waarde , dat de diept e van den geestelijke n inhou d met 
de volmaakthei d der uitdrukkin g gelijke n tred houdt . Aan 
die voorwaard e word t niet voldaa n op 't gebie d van zui -
vere wijsbegeert e en godsdienst : De Indiërs , de diep -
zinnigste n van alle menschen , hadde n niet meer talen t 
om zich uit te drukke n dan later de Duitschers . Toen 
echte r het diepgeestelijk e van Indi ë zijn weg naar Chin a 
vond , hetgee n met de uitbreidin g van het Boeddhism e 

geschiedde , kreeg het een zoo volkome n gestalteni s in 
e scheppinge n der beeldhouw - en schilderkunst , dat de 

religieuz e kuns t van Oud-Chin a de grootst e van alle 
tijde n mag geach t worden . Zij mag het daarom , wij l 
nergen s ander s een even diep geestelij k begri p een even 
volmaakt e plastisch e uitdrukkin g gevonde n heeft . 
Bi j China' s religieuz e kuns t gaat net eveneen s om ver-
geestelijkt e zwaartekracht . De wet der zwaartekrach t 
beheersch t de stoffelijk e wereld.  Wil dus de godhei d in 
't aardsch e zichtbaa r tot uitdrukkin g komen , zoo moet zij 
die zwaart e als zoodani g beziele n — ze niet vervluch -
tigen  tot onstoffelijkheid . Naar di t laatst e heeft bijn a 
elke ander e religieuz e kuns t getracht . Die van Chin a 
werk t tegelij k louter-geestelij k en aarde-zwaar . Men 
late zich doo r de sierlijkhei d van zoovel e dezer kunst -
werke n niet in de war brengen : de sierlijkhei d der 
dansere s berus t op de beheerschin g van de zwaarte . 
Dank zij' t zelfd e kunne n wi j mensche n tegenwoordi g 
vliegen . Zoo zweven de Bodhisatva s en engele n zeer 
aannemelij k uit den hemel neder . Hier is geen sprak e 
van de willekeu r van een Tiepolo , die pyramide n een 
rustplaat s wijs t op wolken , maar van de uitdrukkin g 
eener hemelsch e begaafdhei d met de middele n der 
aardsch e wettelijkheid . Evenzo o bedoele n de kleur -
effecte n der aura geen transpositie , doc h een onmiddel -
lijk e uitdrukkin g van geestelij k lich t doo r midde l van 
het zichtbare . De Chineesch e religieuz e kuns t is de 
geestelijkst e van alle , welk e aan de aarde schoonhei d 
verleenen , daar zij tegelijkertij d de meest aan de aarde 
verbonden e is . 
Juis t daaro m is zij als religieuz e kuns t de verklarendste , 
de meest onmiddelij k begrijpelijke . Zooal s van zelf 
spreek t moet haar taal , wi l men naar verstaan,  tevore n 
worde n geleerd ; dit geld t van elke taal . Maar is zij een-
maal geleerd , dan spreek t zij van het geestelijk e met een 
helderheid , als geen andere . Dit maakt , dat zij di t geest -
elijk e op een eenig e wijz e diep vat. Het geestelijk e lig t 
aan gene zijd e van veelhei d en eenheid , het is universee l 
en daaro m alom overdraagbaar . Zooal s de geest van een 
boek in alle exemplare n een en dezelfd e blijft , zooal s 
alle gelijkelij k diep e mensche n doo r alle onderscheiden -
heid heen elkande r onmiddellij k verstaan , zoo is het 
diepste , het goddelijke , waar het zich onmiddelij k uit -
drukt , ook voo r iedereen , die over het daarvoo r innerlijk e 
orgaa n beschikt , onmiddelij k begrijpelijk . Daardoo r kom t 
het, dat wij , westerlingen , wier vormenspraa k van die 
der Chineeze n in den hoogste n graad afwijkt , toc h in de 
hoogst e uitdrukkingsvorme n der Chineesch e religieuz e 
kuns t ons eigen diepst e wezen beter herkenne n of ont -
dekke n dan in onze eigene . De zegenend e Bodhisatva , 
die op wolke n naar de aarde omlaagzweeft , de ernstig e 
Boeddha , die al het op 't goddelijk e gericht e denke n in 
zic h verdicht , de zoete Kwannon , die het vrouwelij k 
aspec t der liefd e uitstraalt , zeggen ook ons , christenen , 
beter datgen e wat wi j in laatst e instanti e meenen , dan 
de beeltenisse n uit onzen eigen religieuze n kunste -
naarsdrang . C H I N A , M ING  B R O N S , H O O G T E 29 P R I E S T E R 
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A M I DA M E T Z IJ N B E G E L E I D E R S D K A K E M O N O O J A P A N , I 5DE E E U W 

EEN EN ANDER OVER LEVE N EN 
WERK VAN RAPHAE L PETRUCCI 
D O O R A. V E C H T 

In verban d met en artike l in dit numme r van 
Wendinge n over Raphae l Petrucc i van de hand 
van Henr i Borel , wien s meeninge n ten opzicht e 
van dezen geniale n mensc h ik volkome n deel , 
zal het, voo r velen , die een dieper e studi e van 
de Oost-Aziatisch e kunst , godsdiens t en wijs -
begeert e maken , buite n twijfe l van belan g zijn , 
een en ander omtren t leven en werk van dezen 
hoogbegaafde n kunstenaa r en geleerd e te ver-
nemen . 
Raphe l Eugèn e Fortun e Petrucc i werd gebore n 
te Napels den 14 Oct . 1872. Zijn vader Raphae l 
Petrucc i was Italiaan , zijn moede r Améli e 
Bonnie r de la Chapell e een Francaise . Van zijn 
derd e levensjaa r af woond e hij met zij n ouder s 
in Frankrij k en studeerd e er eerst aan het Lycó e 
Janso n de Saill y en later aan het Lycé e Con -
dorcet . Hij studeerd e aanvankelij k techniek , 
doc h de schilderkuns t trok hem zeer aan, en 
hi j bezoch t dan ook dikwijl s de atelier s der 
schilder s te Parijs . Op jeugdige n leeftij d maakt e 
hi j illustraties . In 1890 illustreerd e hi j de Can-
did e van Voltair e voo r eene uitgav e van "L a 
Plume" . In dien tij d was hi j een tijdlan g als 
teekenaa r verbonde n aan de "Peti t Parisian " 
en ander e bladen . 
Vervolgen s gin g hi j naar Genève , waar Prof . 
Meun zijn leermeeste r was. Hij verblee f daarn a 
een jaar te Rome en te Mont e Romain , waar 
hi j zic h bezig hiel d met de restaurati e van het 
oud e kerkje . Terruggekeer d te Parij s studeerd e 
hij wijsbegeert e en wetenschappe n en steld e 
veel belan g in het Positivisme , in 1898 kwam 
hij naar Brussel , waar hi j aan het „Institu t des 
Hautes Études "  een cursu s gaf over de Alge -
meene Geschiedeni s der Wetenschappen . 
In 1899 trad hi j in het huwelij k met M  Clair e 
Verwee, dochte r van den Vlaamsche n dieren -
schilde r Alfre d Verwee; van toen af vestigd e hi j 
zic h voorgoe d te Brussel , en in datzelfd e jaar 
werd hi j benoem d tot directeu r van het Instituu t 
voo r Hygien e van Docto r Bonmariage ; ook was 
hi j indie n tij d medewerkeraa n het blad "LeSoir" . 
In 1902 verlie t hi j het Instituu t voo r Hygien e 
en kwam als wetenschappelij k onderzoeke r 
aan het Instituu t voo r Sociologie , stichtin g 
Solvay . Sind s dien tij d wijdd e hi j zic h geheel 
en al aan de kuns t en wijsbegeert e van Oost -
Azië , waarvoo r hi j steed s de grootst e belang -
stellin g gekoester d had. 
Gewoonlij k plach t hi j met zijn e famili e de 
vacanti a in ons land doo r te brengen . Hij had 
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een klei n landhuisj e te Sint-Anna-ter-Muide n in 
Zeeuwsch-Vlaanderen . Hij was er in de gansch e 
omgevin g zeer bemind , voora l om zijn hulpvaar -
digheid , lederee n kend e den elk jaar trou w weer-
keerenden , eenvoudige n vreemdeling . Petrucci' s 
liefst e bezighei d was het behandele n en genezen 
van zieke dieren . Hij gaf zic h daarnaas t moeit e de 
plattelandsbevolkin g van Zeeuwsch-Vlaandere n 
meer van nabi j te leeren kennen . 
In 1914, bi j het uitbreke n van den oorlog , was hi j 
in Itali ë en trad in functi e als secretari s van het 
Belgisch e Rood e Kruis . In begi n 1917, zijn sterf -
jaar , werd hi j benoem d aan de "Écol e des Hautes 
Études "  te Parij s om er te doceere n voo r de 
5* sectie , afdeelin g Étude s religieuses . 
Zij n voornaamst e werke n met betrekkin g tot de 
kuns t van het Ooste n zijn : 
1. La Philosophi e de la natur e dans l'Ar t d'Ex -

trèm e Orien t 
2. Les Peintre s chinois . 
3. Le Kiai-Tse u Yuan HouaTchoua n ("deToun g 

Poo" ) tradui t et commenté . Introductio n 
générale . 

4. Le Kiai-Tse u Yuan Hou a Tchouan , traduit'e t 
commenté , avec vocabulair e des terme s tech -
nique s et dictionnair e biographique . 

5. L'épigraphi e des bronze s rituel s de la Chin e 
ancienne . 

6. Les Peinture s bouddhique s a inscription s de 
Touen-Houan g (missio n Stein) . 

7. La Peintur e chinois e au musé e Cernuschi , in 
samenwerkin g met Prof . Ed . Chavannes . 

8. Ars asiatica , publi é par Victo r Goloubeff . 
Verder verschene n artikele n op di t gebie d in : 
La Gazette des Beaux Arts ; Revue de Tart ancie n 
et moderne ; The Burlingto n Magazine ; Revue de 
l'Universit é de Bruxelles ; The Kokka ; Bulleti n de 
l'lnstitu t de Sociologi e de Bruxelles ; Die Zukunft ; 
Ostasiatisch e Zeitschrift . 
Verder  zijn talrijk e werke n op ander gebie d van 
zijn hand verschenen . Tijden s zijn leven heeft 
hi j ten kost e van vele en groot e offer s een belang -
rijk e yerzamelin g kunstwerke n bijeengebracht , 
waarui t zijn veelomvattendheid , zijn grondig e 
keeni s en zij n verheve n kunstgevoe l ten duide -
lijkst e blijken . 
Zijn verzamelin g Oost-Aziatisch e Kunst , die na 
zijn doo d doo r mij n bemiddelin g naar Hollan d 
gekome n is , omva t voo r het meerendee l kunst -
werke n van de hoogst e schoonheid , die teven s 
een rijk e bro n vorme n van materia l voo r de studi e 
van de kunst , godsdienst , wijsbegeert e en de 
histori e van het verr e Oosten . 
Voora l de uitgebreid e verzamelingChineesch e en 
Japansch e schilderije n en beeldhouwwerke n is 
van de grootst e beteekenis . C H I N A , M I N G K A K E M O N O A R H A T 
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LAOTSZ ' S WIJSHEI D U I T D E N TAO T H E KIN G 
U I T : „ D E C H I N E E S C H E F I L O S O F I E " . D O O R H E N R I B O R E L . 

Hoofdstu k XXX.  1  Zij , die den heersche r over 
mensche n helpe n in Tao, onderwerpe n het rij k 
niet met gewel d van wapenen .  2  Wat men 
aan de mensche n doet , krijg t men op dezelfd e 
manie r teru g als het gegeve n is .  3  Overal , 
waar leger s zijn geweest , groeie n doorne n en 
distels .  4  Op groot e veldtochte n volge n stelli g 
jaren van hongersnood .  5  De ware Goede slaat 
ééns met vruch t een sla g en houd t dan op , maar 
durf t niet met ruw gewel d doorgaan .  6  Hij 
slaat één goede n slag , maar verhef t zic h niet . 
 7  Hij slaat één goede n slag , maar roem t er 
niet over .  8  Hij slaat één goede n slag , maar 
is er niet trotsc h over .  9  Hij slaa t één goede n 
slag , maar alleen omda t hi j niet ander s kan. 
o 10  Hij slaat één goede n slag , maar wi l niet 
ster k en geweldi g lijken .  11  Vanaf het toppun t 
van krach t worde n de (mensche n en) dinge n oud , 
dat wi l zeggen , zij zij n niet gelij k aan Tao, en wat 
niet gelij k is aan Tao neemt een spoedi g einde . 

Hoofdstu k XXXIII.  1  Hij , die de mensche n kent , 
is verstandig , maar hij , die zichzel f kent , is ver-
licht .  2  Hij , die ander e mensche n overwint , 
is sterk , maar hij , die zichzel f overwint , is al-
machtig , o 3  Hij , die zic h weet te matigen , is 
rijk , maar hij , die energie k is , heeft krach t van wil . 
o 4  Hij , die niet van zij n essentieel e natuu r 
afwijkt , zal lang leven , maar hij , die sterft , en toc h 
niet verlore n gaat , genie t het eeuwigduren d leven . 

Hoofdstu k XLVII.  1  Zonde r mij n deur uit te gaan 
ken ik de wereld , zonde r uit mij n venste r te kijke n 
zie ik den weg des Hemels .  2  Hoe verde r gi j 
uitgaat , hoe minde r gi j zul t weten .  3  Daarom , de 
Wijze kom t er zonde r te loopen , noem t de dinge n 
zonde r ze te zien , en volmaak t zic h zonde r actie . 

Hoofdstu k LVII.  1  Met rechthei d regeer t men den 
staat , met liste n voer t men oorlog , met Wu Wei win t 
men het Rijk .  2  Hoe weet ik, dat het zoo met 
het Rijk is ? Door dit :  3  Hoe meer bangmakend e 
ver bodsbepalinge n er in het rij k zijn , des te armer 
word t het volk ; hoe meer middele n tot producti e 
van weeld e het vol k heeft , des te verwarde r word t 
de staat ; hoe bekwame r en vernuftige r het vol k is , 
des te meer arti f icieel e dinge n worde n er gemaakt ; 
hoe rijke r en klaarde r de wet wordt , des te meer 
dieve n en roover s er komen .  4  Daarom zegt de 
wijze : Ik ben Wu Wei en dan zal het vol k zic h van-
zelf hervormen . Ik hou d van de rust , en dan zal 
het vol k vanzel f rech t worden . Ik doe geen werk , 
en dan zal het vol k vanzel f rij k worden . Ik heb 
geen begeerten , en dan zal het vol k vanzel f (weer) 
eenvoudi g worden . 
a
Hoofdstu k LXVIII. a i  Hij , die een goed veldhee r 
is , is niet krijgszuchtig . Hij , die een goed strijde r 
is , is niet toornig . Hij , die een goed overwinnaa r 
is , worstel t niet . Hij , die goed mensche n (weet te) 
gebruike n stel t zic h onde r hen.  2  Dit noem 
ik de deug d die niet strijd t Dit noem ik de krach t 
die de mensche n weet te gebruiken . Dit noem ik 
met den hemel samen één zijn .  3  Dit was het 
opperste,  waarto e de Ouden kwamen . 
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Het architectenberoe p in Hollan d is een vri j beroep ; 
een wettelijk e bevoegdheidsverklarin g is geen voor -
waard e tot de beroepsuitoefening . Wat, het tegenwoordi g 
Hooge r Onderwij s in aanmerkin g genomen , zij n voo r 
en tegen heef t De architectuu r in Hollan d zou , uit -
sluiten d beoefen d doo r gegradueerden , waarschijnlij k 
niet bestaan , en het Hooge r Onderwij s is doo r de bouw -
werke n van niet-gegradueerde n gunsti g beïnvloed . Doch 
daartegenove r heeft de vrijhei d van beroe p een hinder -
lijk e hoeveelhei d onmondige n verlokt , hunn e geregeld e 
bijdrage n tot ontsierin g van stad en land te verleenen , 
welk e hoeveelhei d doo r verplich t Hooge r Onderwij s 
althan s ware beperk t gebleven . 

De twee bestaand e vereenigingen  van architecte n in 
Nederland , de Bon d van Nederlandsch e architecte n 
(B. N.A) en Architectur e et Amiciti a (A et A.) maken , bi j 
toelatin g van leden , geen onderschei d tussche n de ge-
gradueerde n der Technisch e Hoogeschoo l (Bouwkundi g 
Ingenieurs ) en overig e architecten . Beid e stelle n hunne n 
leden geformuleerd e eische n van bona-fid e vakbeoefe -
ning , de B. N. A. verlang t bovendie n van hare leden 
welgeslaagd e resultate n van een minsten s driejarig e 
vakpraktijk . A. et A vereenig t naast architecte n hunn e 
assistente n en beoefenaar s van , aan architectuu r ver-
wante , kunsten . 

Ten gevolg e hunne r samenstellin g is het gebie d der 
werkzaamhei d van de twee vereeniginge n verschillend . 
De B. N. A. is de vakvereeniging , welk e optreed t voo r 
de belange n der architecte n en de goed e beginsele n 
van het beroe p vaststel t en handhaaf t Het Genootscha p 
A.et A. is volgen s zijn e statuten , de vereenigin g welk e 
de zor g voo r de bouwkuns t op zic h neem t Bi j zijn 
reorganisati e in 1916 moes t het Genootscha p inzien , 
dat een gedeelt e zijne r leden niet geach t kon worde n 
te zijn in het bezi t van een genoegzaa m inzich t om 
aan die zor g voo r bouwkuns t doeltreffen d deel te nemen , 
en besluite n een afzonderlijk e categori e van leden in 
te stellen , aan welke , als Afgevaardigd e Leden , spe -

ciaa l het behartige n der bouwkunstbelange n werd op -
gedragen . In de statute n werde n omtren t Afgevaardigd e 
Leden de volgend e artikele n opgenomen : 
ART. 6. §1 . Al s Afgevaardigd e Leden van het Genoot -
scha p kunne n worde n aangenomen : Gewon e Leden , 
die den leeftij d van 23 jaar hebbe n bereikt , van wien 
de technisch e en aesthetisch e bekwaamhei d aan de 
Commissi e van onderzoe k moet gebleke n zij n en die 
zic h beschikbaa r stelle n voo r het vervulle n eener functie , 
waarto e de Ledenvergaderin g hen benoemt , als Be-
stuurs - of Redactielid , als Lid eener Jur y of als Com -
missieli d van elke commissie , wier  werkzaamhei d zic h 
op het gebie d der Bouwkuns t of aanverwant e kuns t 
uitstrek t 

§ 2. De Candidate n richte n daarto e een schriftelij k ver-
zoek tot het Bestuur , waari n de noodig e gegeven s om -
tren t levensloo p en studi e moete n zijn vermel d en waar-
bi j verweze n moet worde n naar uitgevoer d werk of 
eigenhandig e ontwerpe n moete n worde n overgelegd , 
alles van de laatst e 5 jaren . 
§ 3 . Door de Commissi e van onderzoe k worde n deze 
stukke n beoordeeld . Al s basi s van beoordeelin g voo r 
deze Commissi e gelde : dat uit het ingediend e werk 
voldoend e vakkenni s blijk t en dat het beelden d ver-
moge n aanwezi g is , zoodanig , dat in het werk , als ge-
heel en in onderdeelen , de doo r den ontwerpe r gewild e 
uitdrukkin g zichtbaa r is geworden . 
§ 4 . Adviseer t de Commissi e tot toelatin g van den can -
didaat , dan kan het lidmaatscha p doo r de Ledenverga -
derin g worde n verleend . 

§ 7 . Afgevaardigd e Leden uitsluiten d zij n benoembaa r 
in een der functie s genoem d in § 1 van di t artikel . 
§ 8. Een Afgevaardig d Lid , dat bevonde n word t niet lange r 
te voldoe n aan de voorwaarden , die tot zij n aannemin g 
hebbe n geleid , kan doo r het Bestuur , gehoor d de Com -
missi e van onderzoek , van het lidmaatscha p vervalle n 
worde n verklaard . Beroe p is open op de Ledenvergadering . 
ART. 15. § 5 . Afgevaardigd e Leden zij n jaarlijk s tot ex-
poseere n verplich t en niet onderworpe n aan beoordee -
lin g eener Jur y van toelating . 

Op achterstaand e pagina' s is werk van tot 1920 be-
noemde , Afgevaardigd e Leden opgenomen . 
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fciiiiiS  îDi|u«igiBiB j 

"-am 

KERKSTRAA T 5b 
A M S T L E R D A M 

J . C A L T E N 
A D V I S E E R E N D I N G E N I E U R 

L I D D E R O. N. R. I. 

A M S T E R D A M 
T E L E F O O N N O O R D 5164 

T I J D E L I J K L E I D S C H E G R A C H T 12 

ADVIEZEN OP E L E C T R O - T E C H N I S C H EN 
WERKTUIGKUNDI G GEBIE D 

I N S P E C T I E S V A N E L E C T R I S C H E 
GELEIDINGEN . BLIKSEMAFLEIDER S ENZ. 
TEN B E H O E V E DER BR AND ASSURANTI E 

E X P E R T I S E S EN S C H A D E R E G E L I N G E N 

G E E N L E V E R A N T I E S 

G R O E N B L I J V E N D E H A G E N 

VRAAG T PRIJS PER 10 M. 
AANEENGESLOTE N HAA G 

JAC . SM ITS & Co. 
B O O M K W E E K E R I J E N o N A A R D E N 

G E B R S . STEINK E 
A M S T E R D A M 
T E L E F O O N N. 1706 

F O K K E S I M O N S Z S T R A A T 27-31 

E E R S T E AMST.ELEC.FABRIE K VAN 

G E P O L I J S T 
K U N S T G R A N I E T 

S T E E N - E N H O U T G R A N I E T -

V L O E R E N 



mm-
V E R S C H E N E N : BIJ DE U I T G E V E R S M A A T S C H APPIJ D E H O O G E 

B R U G . K E I Z E R S G R A C H T 4 3 1 . A M S T E R D A M , 
E N A L D A A R ( T E G E N O V E R Z E N D I N G . V A N H E T 
B E D R A G ) O F BIJ D E N B O E K H A N D E L T E 
B E T R E K K E N : 

K U P E R U S ' 

MAA N DKALE N DER 1922 
U I T G E V O E R D IN S T E E N D R U K 3 4 K L E U R E N , 
12 B L A D E N , G E D R U K T O P Z W A A R C H R O M O -
K A R T O N . F O R M A A T 3 8 - 2 1 C . M . , G E H E E L 
U I T G E V O E R D IN D E N T R A N T , W A A R I N 
H O Y T E M A ' S K A L E N D E R W E R D U I T G E G E V E N . 

D E P R I J S V A N D E Z E , IN F I J N G E V O E -
L I G E K L E U R E N T E E K E N I N G U I T G E V O E R D E 
M A A N D K A L E N D E R IS F. 6 . - . 

U ITG E V E R S M A A T S C H A P P I J 
DE H O O G E BRUG , AMSTERDAM , 
KEIZERSGRACH T 431.  TELEFOO N N.3808. 

M E N G I R E E R E H E T B E D R A G : F. 6.-
P O S T G I R O NO. 19219. 

P E R 

C. L. DE RIJK & 
A. FI E N E E 
A M S T E R D A M o T E L . Z . 7 5 6 1 
K A N T O O R EN W E R K P L A A T S : 

1E JA N VAN DER HEIJDENSTR.141 

A L L E W E R K E N I N 

G E W A P E N D B E T O N 
A D V I E Z E N EN B E G R O O T I N G E N GRATI S 

HET PERZISCH 
TAPIJTHUIS 

E. PEREZ 
SINGEL 480-482 
B I J H E T K O N I N G S P L E I N 

TELEFOO N 6662 

A M S T E R D A M 

S T E E D S G R O O T E K E U Z E V O O R -

R A D I G V A N G E G A R A N D E E R D 

E C H T E P E R Z I S C H E T A P I J T E N 

N . V . I J Z E R W A R E N H A N D E L 

V O O R H . F I R M A L M . D E V R I E S 
90-92 G E L D E R S C H E K A D E o A M S T E R D A M 

T E L E F O O N N. 606 

UITNOODIGING TOT B E Z O E K AA N O N Z E N 

M O N S T E R K A M E R 

U I T G E B R E I D E C O L L E C T I E 

Y A L E - , L I P S - , C O R B I N - , 

S A G - E N Z E N A S L O T E N 

D E U R K R U K K E N E N 

E S P A G N O L E T T E N 

IN O U D E E N M O D E R N E STIJL 

S P E C I A L I T E I T : T O U R N I Q U E T D E U R E N 

..BLI 5T.LflUREH5" 
Ld I H H E E L 

5CHEEP5enHRMEH 
BETIMMERINGEN 
UI T HUM TE IHD 
5TUÜJ¥hDÏ H 

 I R : L . B R E E D W E L D 

Fr'DLHU55EP15TFt';_TEL: LlfiT I 

DVPAEPJEL5' 
AEUBILEERinQ -
I MAATSCHAPPI J 
AMSTERDAM™"* " 
ROKIIi 128-130 

II1TERC-.' 
HOORD 

N. V. H O U T H A N D E L 
VOORHEEN 

TH. R. VAN E P E N & Co. 
GROOTE BICKERSTRAA T 46 

A M S T E R D A M 

PARKET -
VLOEREN 

I N A L L E G E N R E S . IN 

P R I M A E I K E N - E N 

B E U K E N H O U T 

E E N V O U D I G E N B ILL I JK ; 
GESCHIK T VOOR WONING-
BOUW , KANTOORLOKALEN , 
E N Z . , A L S M E D E V O O R 

L U X E 
VLOEREN 

G R O O T E S O R T E E R I N G D E S S I N S 

PRIJSOPGAA F WORDT OP AANVRAA G 
V E R S T R E K T 



W.BOGTMAN 
HAARLE M 

E M M A K A D E 
45 

l i l 

1MB 

G E B R A N D 
G E S C H I L D E R D 

G L A S 

G L A S IN L O O D 

GIBBOn S 

S T A L E N E n BRONZEN 

R A M E N 
L J U 

J 

-

mi n N.V. ""'IIIII 

SIOOMMEUBELFABRIEK 

V I I w IraM izf i 

A M S I E R D A H 
VSZtM.GR : 2 8 

BOUW- EN SIER-
S M E E D W E R K 
U Z E R C O N S T R U C T I E S 

N A A M L . V E N N . 

G R O F - E N K U N S T S M E D E R I J 
V /H H. J . L I G T E R M O E D 
O. Z . V O O R B U R G W A L 9 6 I NT. T E L . 

ST. A N N E N S T R A A T 3 0 - 3 2 N. 3 2 0 4 

A M S T E R D A M 

C O R N . V E R S C H O O R 
D E C O R A T I E S C H I L D E R 

A M S T E R D A M 
R U S T E N B U R G E R S T R A A T 2 7 4 

P L A F O N D - E N W A N D -
D E C O R A T I E A L 

F R E S C O 

S P A T W E R K E N A N D E R E 
C A S S A I N V E R F - T E C H N I E K E N 

« « g e s e l 

http://VSZtM.GR


CORTLEVER & 
, MONSHOUWER 

A M S T E R D A M 

T EL ff \-\l9\ 

NATUURSTEEN 

-ItlthI N l.̂ -I I I I \ ' \ ' ^ ^ B L , 
_VtMI UI>\M ™ * 

NOQERNE1 BLTinntRl i iGE n 
A R T I S T I E K E ONTWERPEN 

BEGROOTinGEn 
ZOHDER VERBINDING 

W I L L I A M S & 
WILLIAM S LTD 
R E L I A N C E W O R K S C H E S T E R 

STALE N EN BRONZE N 
R A M E N E N D E U R E N 
LICHT E C O N S T R U C T I E W E R K E N 

B I J K A N T O O R H O L L A N D 

O U D K E R K H O F 31 BIS 

U T R E C H T 

L I B E R T Y 
L E I D S C H E STRAAT , A M S T E R D A M 

M O D E R N E 
M E U B E L S T O F F E N 

S T A A L B O E K E N 
OP AANVRAG E 

P E R Z I S C H E T A P I J T E N 

M E T Z & Co. 
A M S T E R D A M 

file:///-/l9/


38 

JA N S L U I J T E R S - A L B U M 
VAN HET JA N SLUIJTERS-ALBUM , E E N OVERZICHT IN KOPER -
D I E P D R U K VAN H E T W E R K VAN D E Z E N S C H I L D E R , UITGE-
VOERD ONDER ZIJN PERSOONLIJK E LEIDING EN VOORZIEN 
VA N E E N O P M E R K E L I J K E S T U D I E VA N J U S T H A V E L A A R , 

ZIJN NOG E X E M P L A R E N VOORRADI G BIJ DE 

UITGEVERSMAATSCHAPPI J "D E HOOGE B R U G " 
K E I Z E R S G R A C H T 4 3 1 , A M S T E R D A M 

E X E M P L A R E N OP DUURZAA M PAPIER M E T E E N D R I E K L E U R E N D R U K NAA R EEN PORTRET 
 O FL . 20. —
E X E M P L A R E N OP JAPANSCH . E V E N E E N S M E T D R I E K L E U R E N D R U K , EN G E N U M M E R D EN 

G E T E E K E N D DOOR DEN KUNSTENAA R FL . 4 0 . -

S T R U N C K - W E R K E 
SPRENDLINGEN 
(R H E I N H E S S E N ) 

NIJMEGEN 
( A R K S T E E S T R . 8) 

G L A S I N 
K O U D G L A Z U U R - T E G E L S 

HET B E S T E EN MOOISTE 
VOOR WAND -
B E K L E E D I N G 

VRAAG T MONSTERS EN PROSPECTUS 

TERRASIT- lNDUSTRI E 
G. M. B. H. 

SPRENDLINGEN NIJMEGEN 
{R H E I N H E S S E N ) ( A R K S T E E S T R . 8) 

B R I E F A D R E S : S T R U N C K W E R K E N I J M E G E N 

TER RAS IT 
DE W E E R V A S T E 
N A T U U R S T E E N 

ED E L - B E P L E I S T E R ING 
IN A L L E TINTEN 

BEZOEK T ONZE MONSTERKAMER S 

\ : , }N^MLVENN;J
fe=HAJN.DE  U N T s ' S * ™ : 
llJNDUSTRIEtH^DELK^Fl l 
' r w a K  G E N E R A A L AGENTUU R [SSESSfcl 
! ' | g g g f fflMAN  - D E - D E L F T SC MB | | B H S S W V 
; I s A ^ T l l l A A R D E W E R K r-AE-RIEK Ifö^fïil 

F » ! 
I: ^ A S S Ï P E G E L 1 W A ^ C M T A F I . I Eï% 

«AA&T-CATAL06US - tUpJ"-

A. C. 

V A N D E N H O E K 
T E L E F O O N No. 3 

B U S S U M 
S P E C I A L I T E I T I N 

T E G E L S , W A A L S T E E N 

A L G E M E E N E H A N D E L 

IN B O U W M A T E R I A L E N 

S C H E R P C O N C U R R E E R E N D E 

P R I J Z E N 

T I M M E R F A B R I E K 

"TRIO " 
W I J N A N D S & C o . 

B U S S U M 

A L L E T I M M E R W E R K E N IN 

E L K E H O U T S O O R T 

P R I M A U I T V O E R I N G 

B I L L I J K E P R I J Z E N 

V R A A G T P R I J S O P G A A F 

MARMER-
W E R K E N 

D.WEEGEWIJ S 
R A P E N B U R G 14 

A M S T E R D A M 

S T E E N H O U W E R I J 



DRAADGLA S 
EN ALL E GLAS -

SOORTEN VOOR 

F A B R I E K S - , 

WO N I N G- E N 

V I L L A B O U W 

N.V.A.V. D. BERG'S 
G L A S H A N D E L 
OPPERT 4 5 * ROTTERDA M MONSTERZAKEN I 

P E R Z I S C H E EN OOSTERSCHETAPIJTEN 
R O K I N 9 5 - A M S T E R D A M 

BRUSSE & SIPPEL  IMPORTEURS 

N.V."DEVEREENIGD E GLASVERZEKERIN G MAATSCHAPPIJEN " 
DIRECTIE: P. CARRIÈR E EN J . G. CARRIÈR E 

C O M M I S S A R I S S E N : F. J . V I S M A N S , D I R E C T E U R D E R I N C A S S O B A N K . T E S - H E R T O G E N B O S C H 

M R J . C . L . M . V A N G I L S , A D V O C A A T - P R O C U R E U R E N D I R E C T E U R D E R V A D E R L A N D S C H E H Y P O T H E E K B A N K , T E S - G R A V E N H A G E , G E D E L 

M R . T R E U S S A R T R I D D E R V. R A P P A R D . I N S P E C T E U R V A N H E T R I J K S T U C H T - E N O P V O E D I N G S W E Z E N , T E S - G R A V E N H A G E 

J H R . O. M I C H I E L S V A N K E S S E N I C H , L I D D E R P R O V I N C I A L E S T A T E N V A N L I M B U R G , T E N U T H 

' s - G R A V E N H A G E T E L E F O O N H . « e , C O N R A D K A D E 56 
H. H. A R C H I T E C T E N E N B O U W K U N D I G E N G E N I E T E N B IJ Z O N D E R E V O O R WAA R D E N 

VESTIGT DE AANDACH T OP HAR E SPECIAL E AFDEELIN G TER VERZEKERIN G VAN SANITAIR E 
ARTIKELEN , BESTAAND E UIT MARMER , PORCELEI N OF AARDEWER K TEGEN ZEER GUNSTIGE 

VOORWAARDEN . VRAAG T VOORWAARDE N EN PREMIEOPGAAF ! 

P. M. DUYVIS & C£ 
K O O G AA N D E Z A A N 

L I F T E N 
HIJSCH-

TRANSPORT-
WERKTUIGEN 

COETE R IER 
& LADIGE S 
A A N N E M E R S E N M A K E L A A R S 

T E L E F O O N 
518 

B L O E M G R A C H T 119 

AMSTERDA M 

G.W.C.OOSTERBAAN 
AMSTERDA M 

ATELIE R VOOR DEUGDELIJ K EN SMAAKVO L 

SCHILDERWERK 
SPECIALEINRICHTINGVOO R HET MAKENVA N 

GLA S IN LOOD EN 
GEBRAN D G L A S 
V E R S I E R I N G IN A L L E G E N R E S 

P R I J S O P G A A F E N T E E K E N I N G E N O P A A N V R A G E 

PRINSENGRACH T 570 
TELEFOO N 6253 NOORD 

BOUWHANDE L 
MAATSCHAPPI J 
v/h M A R T I N 4 C= 

FABRICAG E 
GROOTHANDE L 

EXPORT 

U . J . V L O E R T E G E L S , 
M O D E R N E W A N D B E K L E E D I N G 

IN ONZE GROOTE MONSTERZALE N DIVERSE 
NIEUWE TOEPASSINGE N VAN T E G E L W E R K 

B U R E A U X : 
A C H T E R O O S T E I N D E 2 6 A M S T E R D A M 





S N E L B L U S S C H E R 
H O L U A N D I A 

D U I Z E N D E 
R E F E R E N T I E S 
O N D E R W E L K E DE 
DEPARTEMENTEN VAN 
JUSTITIE , MARINE . 
OORLOa EN KOLONIËN 
EN TAL VAN RIJKSGE-
BOUWEN EN GEMEEN. 
TE  INSTELLINGEN EN 
DE M t f- ST E INDUS-
TRIEELS ONDERNE-
MINGEN IN ONS LAND 

S P A N J A A R D 
& C o . 

F A B R I E K E S P A N A - U T R E C H T 

A M S T E R D A M S C H E 
A S P H A L T F A B R I EK 

„D E VESUVIUS" 
v/h VA N OEN B E R G & VIËTOR 

OMVA L AMSTERDA M - T E L Z. 3208, 3209 

C E M E N T MASTIEK HOUTCEMENT 
D U B B E L ASPHAL T 

D A K E N 
STRIJKASPHAL T STAMPASPHAL T 

ASPHALTTEGEL S 

VLOEREN 
D R O O G M A K E N V A N K E L D E R S 

VERVANGE N VAN 
OUDÉ ZINKE N DAKE N DOOR MASTIEKDAKE N 

E S S 
SANITAIRE 

INRICHTINGEN 
H E E R E N A R C H I T E C T E N 
HET IS VOOR U EEN GROOT G E M A K , BIJ HET 
MAKE N VAN O N T W E R P E N , PLANNE N EN BE -
GROOTINGEN TEGELIJKERTIJ D MET ONS DE AAN -
LE G VAN DE SANITAIRE-INS f ALLATIES , ENZ. MET 
AAN-ENAFVOERLE I DINGEN TE B E S P R E K E N . DAAR -
M E E KA N DAN BIJ DEN BOU W DADELIJ K REKE -
NING WORDEN GEHOUDEN EN B E H O E F T ER 

LATE R NIET GEHAK T T Ë WORDEN. 
SEOERT LAN G ZIJN WIJ SPECIALITEI T IN HET 
AANLEGGE N VAN SANITAIR E INSTALLATIES . 
WARM - EN KOUDWATERVOORZIENINGEN , C E N -

TRAL E VERWARMING . ENZ. 
B E S P R E K I N G E N Z O N D E R V E R P L I C H T I N G . 

83 ? 

fSLOTBOOMeZf l  DEN HAAG \0AGENSTJ 

H O O F D R E D A C T E U R 
ARCH . H. TH. WIJDEVEL D 
V O S S I U S S T R A A T 5 0 
AMSTERDA M T E L Z. 6616 
J . G. B O T E R E N B R O O D 
H. A. V A N D E N E Y N D E , 
J . F. STAA L P. L. KRAME R 
J . L M. L A U W E R I K S 
J . B. V A N L O G H E M 
R. N. R O L A N D H O L S T 

NEDERLANDSCH E EDITIE 
V A N D E D R I E T A L I G E 
W E N D I N G E N - U I T G A V E 
IN N E D E R L A N D S C H , 
DUITSCH EN ENGELSC H 

D E DRIE E D I T I E S VA N 
W E N D I N G E N , O R G A A N 
VAN HET GENOOTSCHA P 
A R C H I T E C T U R A 
E T AMICITIA , W O R D E N 
U I T G E G E V E N DOOR DE 
U I T G E V E R S M A A T -
S C H A P P I J „D E H O O G E 
BRUG " T E AMSTERDAM ; 
ZIJ W O R D E N G E D R U K T 
O P D E D R U K K E R I J 
V A N A. W O H L F E L D 
T E M A G D E B U R G 

HET LIDMAATSCHA P VAN 
H E T G E N O O T S C H A P 
A R C H I T E C T U R A E T 
AMICIT I A KA N WORDEN 
V E R K R E G E N DOOR OP-
GAV E BIJ DEN SECRETA -
RIS J . B O T E R E N B R O O D , 
P R I N S E N G R A C H T 799 
T E A M S T E R D A M - DE 
CONTRIBUTIE BEDRAAG T 
VOOR DE LEDE N F L 2 0 . -

ABONNEMEN T BIJ BOEK -
H A N D E L A R E N E N BIJ 
„ D E H O O G E B R U G " 
K E I Z E R S G R A C H T 431 
A M S T E R D A M 
TELEFOO N NOORD 3808 

TYPOGRAF . VERZORGING 
DOOR H . T H . W I J D E V E L D 

n 
O M S L A G L I T H O D O O R 
J A A P G I D D I N G 

D I T N U M M E R 
BEVATTEEKENINGE N EN 
F O T O ' S V A N E E N L A N D -
HUIS T E O O S T V O O R N E 
ARCHITECTE N VORKIN K 
EN WORMSER - MET IN-
LEIDING DOORJ . F. STAA L 

 o
W E N D I N G E N 
V E R S C H I J N T S E D E R T 
D E Z E N J A A R G A N G 
IN E E N H O L L A N D S C H E , 
D U I T S C H E EN E N G E L -
S C H E U I T G A V E . — DE 
M A A N D E L I J K S C H E 
A F L E V E R I N G E N Z I J N 
UITSLUITEN D AA N ÉÉN 
ONDERWERPGEWIJD . DE 
VERSCHENEN NUMMERS 
B E H A N D E L D E N O. M. 
WERK VAN JA N TOOROP, 
DANSKUNST-INTERIEUR -
KUNST - HOUTSNEDEN 
MASKERS-TOONEE L ENZ. 
DE ILLUSTRATIE S GAA N 
VERGEZELDVA N BELANG -
RIJK E A R T I K E L E N EN 
A L L E N U M M E R S V E R -
SCHIJNE N MET EEN OM-
S L A G VA N D A A R V O O R 
UITGENOODIGDEKUNSTE-
NAARS.VOO R DEN INHOUD 
VAN DEN VIERDEN JAAR -
GAN G IS EEN INTERES-
SANT PROGRAMMASAAM -
GESTELD , O. M. ZULLE N 
DE V O L G E N D E ONDER-
W E R P E N B E H A N D E L D 
W O R D E N : - M O D E R N E 
S C H I L D E R K U N S T 
- A R C H I T E C T U U R -
PLASTIEK-MARIONETTE N 
MACHINE EN FABRIEKS -
GEBOUWE N — KLEEDIN G 

 ENZ

file:///0AGENSTJ


S N E L B L U S S C H E R 
H O L L A N D I A 

D U I Z E N D E 
R E F E R E N T I E S 
O N D E R W E L K E D E 
DEPARTEMENTEN VAN 
JUSTITIE , MARINE , 
OORLOa EN K O L O N I Ë N 
EN TAL VAN RIJKSGE-
B O U W E N EN GEMEEN. 
TE - INSTELLINGEN E N 
DE M E E S T E INDUS-
TRIEELE ONDERNE-
MINGEN IN ONS LAND 

S P A N J A A R D 
& Co . 

F A B R I E K E S P A N A - U T R E C H T 

A M S T E R D A M S C H E 
A S P HA L T FA B RIEK 

„D E VESUVIUS" 
v/h VAM DEN BER G & VIËTOR 

OMVA L AMSTERDA M - T E L Z. 3208, 3209 

C E M E N T MASTIEK HOUTCEMENT 
D U B B E L ASPHAL T 

D A K E N 
STRIJKASPHALTSTAMPASPHAL T | 

ASPHALTTEGEL S 

VLOEREN 
D R O O G M A K E N V A N K E L D E R S 

VERVANGE N VAN 
OUDE ZINKE N DAKE N DOOR MASTIEKDAKE N 

H E E R E N A R C H I T E C T E N 
HET IS VOOR U EEN GROOT GEMAK , BIJ HET 
MAKE N VAN O N T W E R P E N , PLANNE N EN BE -
GROOTINGEN TEGELIJKERTIJ D MET ONS DE AAN -
LE G VAN DE SANITAIRE-INSTALLATIES , ENZ. MET 
AAN-E N AFVOE R LEI DING EN TE BESPREKEN . DAAR -
MEE KA N DAN BIJ DEN BOU W DADELIJ K REKE -
NING WORDEN GEHOUDEN EN BEHOEF T ER 

LATE R NIET GEHAK T TE WORDEN. 
SEDERT LAN G ZIJN WIJ SPECIALITEI T IN HET 
AANLEGGE N VAN SANITAIR E INSTALLATIES . 
WARM - EN KOUOWATERVOORZIENINGEN , C E N -

T R A L E VERWARMING . ENZ. 
B E S P R E K I N G E N Z O N D E R V E R P L I C H T I N G 

^SLOTBOOMsZh l  DEN 

H O O F D R E D A C T E U R 
ARCH . H. TH. WIJDEVEL D 
V O S S I U S S T R A A T 5 0 
AMSTERDA M T E L Z. 6616 
J . G. B O T E R E N B R O O D 
H. A. V A N D E N E Y N D E , 
J . F. STAA L P. L KRAME R 
J . L M. L A U W E R I K S 
J . B. V A N L O G H E M 
R. N. R O L A N D H O L S T 

NEDERLANDSCH E EDITIE 
V A N D E D R I E T A L I G E 
W E N D I N G E N - U I T G A V E 
IN N E D E R L A N D S C H , 
DUITSCH EN ENGELSC H 

D E DRIE E D I T I E S VA N 
W E N D I N G E N , O R G A A N 
VAN H E T GENOOTSCHA P 
A R C H I T E C T U R A 
E T AMICITIA , W O R D E N 
U I T G E G E V E N DOOR DE 
U I T G E V E R S M A A T -
S C H A P P I J „D E H O O G E 
BRUG " T E AMSTERDAM : 
ZIJ W O R D E N G E D R U K T 
O P D E D R U K K E R I J 
V A N A. W O H L F E L D 
T E M A G D E B U R G 

HET LIDMAATSCHA P VAN 
H E T G E N O O T S C H A P 
A R C H I T E C T U R A E T 
AMIC IT I A KA N WORDEN 
V E R K R E G E N DOOR O P -
GAV E BIJ DEN SECRETA -
RIS J . B O T E R E N B R O O D , 
P R I N S E N G R A C H T 799 
T E A M S T E R D A M - DE 
CONTRIBUTI E BEDRAAG T 
VOOR DE LEDE N F L 2 0 . -

ABONNEMEN T BIJ BOEK -
H A N D E L A R E N EN BIJ 
„ D E H O O G E B R U G " 
K E I Z E R S G R A C H T 431 
A M S T E R D A M 
T E L E F O O N NOORD 3808 

1981 
TYPOGRAF . VERZORGING 
DOOR H . T H . W I J D E V E L D 

O M S L A G L I T H O D O O R 
J A A P G I D D I N G 

D I T N U M M E R 
B E V A T T E E K E N I N G E N EN 
F O T O ' S V A N E E N L A N D -
HUIS T E O O S T V O O R N É 
A R C H I T E C T E N VORKIN K 
EN WORMSER - MET IN-
LEIDING DOORJ . F. STAA L 

W E N D I N G E N 
V E R S C H I J N T S E D E R T 
D E Z E N J A A R G A N G 
IN E E N H O L L A N D S C H E , 
D U I T S C H E E N E N G E L -
S C H E U I T G A V E . — DE 
M A A N D E L I J K S C H E 
A F L E V E R I N G E N Z I J N 
UITSLUITEN D AA N E E N 
ONDERWERP GEWIJD. DE 
VERSCHENEN NUMMERS 
B E H A N D E L D E N O. M. 
WERK VAN JA N TOOROP, 
DANSKUNST - INTERIEUR-
KUNS T - HOUTSNEDEN 
M A S K E R S - T O O N E E L ENZ. 
DE ILLUSTRATIE S GAA N 
VERGEZELDVA N BELANG -
RIJK E A R T I K E L E N EN 
A L L E N U M M E R S V E R -
SCHIJNE N MET EEN OM-
S L A G VA N D A A R V O O R 
UITGENOODIGDEKUNSTE-
NAARS.VOO R DEN INHOUD 
VAN DEN VIERDEN JAAR -
GAN G IS E E N INTERES-
SAN T PROGRAMMASAAM -
GESTELD , O. M. ZULLE N 
DE V O L G E N D E ONDER-
W E R P E N B E H A N D E L D 
W O R D E N : - M O D E R N E 
S C H I L D E R K U N S T 
- A R C H I T E C T U U R -
PLASTIEK-MARIONETTE N 
MACHIN E EN FABRIEKS -
GEBOUWE N — KLEEDIN G 

 ENZ  Q 



LANDHUI S T E OOSTVOORNE VOOR DEN HEER HUDIG T E ROTTERDA M ARCHITECTEN : VORKINK EN WORMSER T E AMSTERDA M 

L A N D H U I S T E O O S T V O O R N E 

V O O R D E N H E E R H U D I G T E 

R O T T E R D A M . A R C H I T E C T E N : 

V O R K I N K E N W O R M S E R 

 T E A M S T E R D A M

m i n 
B O U W W E R K V A N V O R K I N K E N 
W O R M S E R  D O O R J . F. S T A A L 

Het werk der architecte n Vorkin k en Wormse r is beken d 
in den vor m van arbeiderswoningen . Uit de later e en 
laatst e ontwerpe n voo r Veenendaal , Hilversu m en Velp 
is een aanzienlij k co m positi e vermoge n met de schamel e 

fegeven s van gesubsidieerde n woningbou w gebleken . 
en geheel e levensperiod e moet aan de bearbeidin g 

van een reeks gelijksoortig e vraagstukke n vergeve n zijn , 
om tot afdoend e antwoorde n te kome n als in de ge-
noemd e woninggroepe n verstrek t worden . De beschik -
bare architectonisch e vormdeele n voo r arbeiders -
woninge n zij n gerin g in aantal , altij d weer gebruikt , 
verslete n en leeggeknepen : het pannendak , de baksteen -
muu r en het houte n kozijn . Vorkin k en Wormse r hebbe n 
met deze gebouw-deele n stu k voo r stuk , ondank s be-
derf van gedwonge n zuinigheid , gedaan wat doenlij k is 
om ze te doen lijke n op praktisc h - bruikbar e en duur -
zame elemente n niet alleen , maar ook ze als architec -
tonisch e compositie-factore n gangbaa r te maken . 
Een kunstwer k van bouwe n is , ten opzicht e van con -
structi e en bruikbaarheid , een schijn . De soliditei t en 
nuttighei d verdwijne n in dezen schijn , zij worde n over -
schenen . En waar de tegenwoordig e bouwopgaven , voo r 
woningvoorziening , te doen hebbe n met steed s schriele r 
eische n van constructi e en bruikbaarheid , is niet aan 
de veredelin g van constructi e en bruikbaarhei d zonde r 
meer het schoon e schijnse l te ontlokken . De nieuwer e 
architecte n trachte n zic h te redde n nu , doo r meer of 
min plastisch e gevelvertooningen , waarachte r het eigen -
lij k ontoonbar e van constructi e en zakelijk e doelmatig -
heid  zic h verschuilt ; bi j welk e worstelinge n tot zelfbe -
hou d velen valle n en slecht s sterke n overleven . De 
architecte n Vorkin k en Wormse r hebbe n er zic h niet 
aan gewaagd , den woningenbou w tot marionettenspe l 
hunne r persoonlijk-artistiek e aspiratie s te maken . Bi j 
ons weten zij n zij het vers t gekome n in het bouwen d 
uitbeelde n van het karakteristieke , dat den arbeiders -
woningbou w als voortbrengse l van overheidsbemoeiin g 
kan gegeve n worden . Dank zij de overheidsbemoeiieni s 
en dank het werk der schriftverklaarder s van bouwwet -
gevinge n is er niet iets gestich t dat den tij d trotseert , 
noc h waard is te trotseeren . Het kunstenaarsscha p der 
architecte n Vorkin k en Wormse r leeft in den schij n van 
georganiseerdheid , van orde , die hun bouwwerke n ver-
licht . Men dient , bi j de beoordeeling , te beseffen , ui t 
welk e watervalle n van voorschriften,stroo m versnellinge n 
van onderling e tegenspraken , draaikolke n van onder -
grondsc h en achterbaksc h gekonkel , deze schijnbaa r 

voor-de-han d liggende , eenvoudige , redelijk e en ordelijk e 
architectuu r gered is . De architecte n moete n bi j hun 
veeljarige n arbeid , die , doo r toeva l zooal s di t gebruike -
lij k is , zic h voornamelij k aan gelijksoortig e opdrachte n 
wijdde , een scha t van ervarin g hebbe n terzijd e gelegd , 
die ongebruik t blijft , zoodr a hun krachte n elder s worde n 
aangewend ; want hun ervarin g is niet vastgeleg d in het 
verwezenlijkt e bouwwerk , dat doo r zij n talrijk e belem -
merend e omstandighede n zij n toepassin g niet toelaat -
baar maakt . De ervarin g ligt , bi j dergelijke , doo r syste -
matisch e oefenin g bekwam e architecten , juis t in dat 
werk , hetwel k voo r de uitvoerin g afgeweze n is als on -
bruikbaa r voo r de oogenblikkelijk e omstandigheden , 
omda t deze omstandighede n nu eenmaa l alle oprecht e 
verbeteringe n niet ander s kunne n dan tegengaan . 
De bouwwerken , hierbi j afgebeeld , hebbe n op het eerst e 
gezich t niet veel met de vorig e van Vorkin k en Wormse r 
te maken . Geheel is di t niet ui t de anders-geaardhei d 
van opdrach t verklaarbaar , tenzi j deze de architecte n 
onthie f van den dwan g der steed s gelijk e beperkinge n 
in de monoton e reeks van vroeger e opgave n en hun den 
waan van vrijhei d gaf . 
In de ri j der than s gegeve n werke n staat de duinkoepe l 
vooraan . De wisselwerkin g tussche n uitdrukkingsvolie n 
vor m en constructi e is volledig . De constructi e schijn t 
geheel te bestaa n voo r den vorm , en teven s de vor m 
gevol g te zij n der constructie . Dan het ontwer p in ma-
quette , hoewe l het ons niet als gaaf kunstwer k voor -
komt . Omda t de warme , mollig e toon , de elastisch e 
zwellin g van di t ontwer p niet stam t uit den aard der 
ontwerpers , welk e blijken s vori g werk niet den daarto e 
vereischte n gloe d doet voelen , en die ook somtijd s ver-
koelen d invalt , terwij l ook de aard der opdrach t (als te-
veel samengebrach t uit toevalligheden ) zonde r meer, 
niet kon voere n tot deze monolith e architectuur . Het 
gladd e en lenig e van di t ontwer p kom t voor t ui t het , nu 
ongerem d bestuurd e meesterscha p der architecten , dat 
over alle technisch e hindernisse n volmaak t beheersch t 
heenglijdt . Dit meesterschap , glanzen d uitkomend e in 
het uitgevoerd e villa-ontwerp , is wat de afgebeeld e 
werke n met vroege r uitgevoerd e bouwe n van Vorkin k 
en Wormse r verbindt , en is teven s daartegenove r een 
ongewild e demonstratie . 
All e kansen , die den architecte n bi j hun woningbou w 
ontnome n zijn , betreffend e het doelmati g en duurzaa m 
verhooge n der gangbare , gedachteloo s voortgezett e con -
structies , hebbe n zij als voldoenin g van daarbi j onder -
gane vernederin g en ontmoediging , zelf te pas gebrach t 
en waargenome n in den uitgevoerde n villabouw , die 
daardoo r uiters t bezienswaardig e voorbeelde n van per-
fect e détail-constructi e bevat en voo r ons blijf t behouden . 
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 (TEMPEST IV I 148 9)

Hebben wi j ze ooi t gekend , die still e wezens , die doo r 
deze doode vorme n spelen ; — die beheerscht e natuur , 
— die de rus t kenne n in bewegen ? Hebben wi j ooi t ons 
ingeleef d in de speler s van hou t en doek en draad ; die 
still e vormen , die , als ontstonde n zij buite n ons om , ons 
zelf verbeelde n in wonderlijk e gebaren , als kende n zij 
niet s dan de essence s van ons meest karakteristie k be-
wegen ? Sti l als de tak aan een boom , doc h eeuwi g ge-
reed te bewege n als de win d het verlange n daarto e met 
zic h voer t Dood omda t het materi e is , doc h plotselin g 
alleen geest omda t onze wi l er doorhee n waart . Dood 
zooal s wi j doo d zijn , leven d zooal s wi j leven . Allee n ver-
schillen d van ons doo r het geloof ! Zi j gelooven ! Allee n 
verschillen d van ons , omda t zij gehoorzamen ! Zij gehoor -
zamen onverbiddelij k aan de Goden die hen schiepen . 
Ziethie r de Marionet , Stijlvo l doo r gelijkheid . Zi j spele n 
den geest van den leide r die hen schiep , en die voorvoeld e 
dat zij voortreffelij k spelen . Zij zijn ster k omda t zij alléé n 
geest zijn , en overwinne n meedoogenloo s den acteur . Zij 
gaan den ongeliike n strij d winne n en wi j verheuge n ons 
daarover.. . omdat,.. . omdat.. . het nu eens ui t moet zij n 
met die levend e imitatie s van ons dagelijksc h bestaan . 
Komt , wezens van sto f en lappen ; — spookgestalte n 
onzer fantasie . Kom t liefelijk e drager s onzer hemelsch e 
gedachte n gi j die weet dat uw zwart e drade n naar 
één pun t voere n . . . . Komt , vernietig t alles wat zonde r 
eenhei d van geest rond-d waalt, dat zonde r zin uitkraam t 
woorden , woorden , niet s dan woorden . 
Kom t schaduwbeelde n onzer ijlst e gedachten , los van alle 
realiteit , leert ons bewege n zooal s gi j beweegt , leert ons 
zwijge n als het moet ; — wi j hunkere n naar u, omda t 
we geloove n in den terugkee r van een synthetisch-spel , 
het leven VerBeeldend , simpe l en groo t in eenvoud . 
Wij geloove n in u en zij n daardoo r drager s eener schoon e 
toekomst , omda t Geloo f is . , de zekerhei d zonde r weten . 
Wij geloove n in de Marionet , zonde r het duidel i jk e 
beeld harer renovati e voo r ons te zien Toc h is de Marionet 
geen noodzaak , zooal s wi j haar doo r de geschiedeni s tot 
ons zagen komen . Wij voele n alleen dat het essentieel e 
van hare verschijnin g van eeuwig e waard e is en 
laten gaarn e aan Tijde n Groe i zelve over in welke n vor m 
deze Tncarnati e zal geschieden . Zou het nieuw e spe l 
van den levende n Acteu r moete n gaan in vodde n en 
lappen , met hou t en lij m lang s koorde n en snoere n . . . . 
ja . . . . voora l snoeren ! . . . . om te kome n tot aan de 
geestelijk e draden , die vanui t één pun t bestier d worde n ? 

E D W A R D G O R D O N C R A I G O V E R D E 
M A R I O N E T IN E E N Z I J N E R B R I E V E N 
„  Marionette s are all rubbish , unles s the peopl e want 
them and unti l the peopl e get them . That thoug h I have 
writte n of them so much , it is onl y becaus e as one of 
the peopl e I lov e them immensely . No othe r reason . 
No intellectua l reason , no hard col d —not even c o o l -
reason : wild , happ y and ridiculou s reaso n onl y —and 
what mor e ridiculou s than that the reaso n is a happ y 
one. Actor s are immense , actor s are too goo d for words . 
One thin g alon e prevent s me fro m enjoyin g a perform -
anc e by actor s or lovin g actin g and thi s is that non e 
exist . What ? — what ? Woul d you cal l thi s whic h we see in 
theatre s act ing ? Woul d you forge t Irving—L e Kain — 
Keau—Andrein i —his beautifu l lady Isabella—Fiorelli — 
Beltrami—Martinelli—tha t Martinell i who went up fro m 
Mantu a to Pari s and as he drov e alon g in the diligenc e 
wrot e that (to me) immorta l praye r to Henr i quatr e 
(befor e who m he was to perform ) —that Henr i woul d 

f ive hi m a big chai n and not forge t the medallion , 
hi s is the sor t of old fello w I like—thi s is an old actor , 

no socia l foo l —no intellectua l ass —no artisti c theoris t 
wit h new ideas filche d fro m a nest —he has forgotte n 
to feathe r in exchange . Thi s old wanderin g geniu s 
inventin g all he speaks , speak s nothin g but simpl e 
thing s — even Dante , even Homer becom e slightl y 
force d and mannere d besid e suc h an actor . My lov e 
then is for the acto r gone . For the acto r who shal l retur n 

genuin e — simpl e — sayin g nothin g and sayin g 
it inimitably . 
Til l then the Marionett e — who can say nothin g —and 
so can spoi l nothing . I speak of Martinell i and his 
praye r — forgettin g that possibl y you never heard it. 
Pari s hold s I believ e the onl y copy . It is a smal l bookle t 
wit h woodcut s of the acto r —kneelin g and standing— a 
red lin e aroun d the text—make s it loo k lik e a religiou s 
wor k — thi s is Dialect . He but repeat s — and repeat s 
lik e a litany—hi s few sentence s —askin g the chai n to 
be of gol d and big —an d the medallio n not of forge t 
thi s for God s sake . The bookle t is in the Bibliothèqu e 
National e Paris . 
If Pari s was charmin g Pari s woul d lend  thi s bookle t to 
you r Amsterda m Exhibition . It coul d be reprinte d ther e 
in the catalogue— a mere trifle—bu t it has the tru e rin g 
of the tru e acto r in it - mor e than any othe r wor k know n 
to me. Thos e who stil l have an ear left woul d hear it 
instantly . It woul d be the one thin g to worthil y repre -
sent the acto r —our old frien d who is comin g back to 
us—t o who m we are all advancin g to meet 
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Een vergelijkin g van marione t en acteur  word t onrecht -
vaardi g wannee r men wat men van goed e marionette n 
hoop t te zien , gaat stelle n tegenove r wat men van minde r 
goed e acteur s betreur t te zien ; en deze vergelijkin g dreig t 
toc h het eerst voo r de hand te liggen , niet omda t er veel 
goed e marionetten , maar wel omda t er veel minde r goed e 
acteur s bestaa n en omda t de marione t betrekkelij k te 
weini g en de acteu r betrekkelij k te veel beken d is ; voora l 
omda t de marione t van nature.al s dramatisc h instrument , 
tot op zekere hoogt e nutti g moet zij n voo r ze haar f unc -
tie' s — b. v. de armen opheffe n — kan verrichten , terwij l 
de acteur  van nature , als mensch , uiters t nutteloo s kan 
zijn en toc h deze functie' s kan verrichten , m. a w. omda t 
de marione t in deze bewegin g een volmaakt e eenhei d 
is die zich leent , terwij l de acteur  zich wel als acteur , 
maar als mensc h mogelij k in het geheel niet leen t 
Een onvolledig e marione t kan nooi t marionet , een on -
volledi g mensc h kan wel acteu r zijn . De marione t heeft 
van natur e een zekere-mechanische-volmaaktheid , de 
acteu r heeft van natur e een zekere-menschelijke-onvol -
maaktheid . Dit betref t niet alleen allen weerstan d van 
zwaartekracht , spieren , vermoeienis , gedachten , IJdel -
heden , gewoonten , gevoelen s van den acteur  — al zij n 
persoonlijkhei d die tussche n hem en den toeschouwe r 
staat ; het tref t dieper . 
De marione t is doo r den mensc h gemaak t met een doel . 

Ze heeft als marione t het doe l te bewege n naar den wi l 
die haar beweeg t tot een zekere opvoering . Ze is daarmed e 
volkome n één en ze weet het zelf nie t Ze word t bewogen , 
ze word t bespeeld . 
De mensc h is ; de gode n zijn . Geen mensc h weet zeker 
met welk doel . Hij heeft — als acteur  — het doe l te 
bewege n naar den wi l die hem beweeg t in een zekere 
opvoering . Hij is daarmed e zelden één, en zelf s dat weet 
hi j vaak nie t Hij trach t te bewege n zooal s hi j meent 
— als acteur—da t de wi l van den maker van de opvoerin g 
is . Hij speel t 
De marione t beweeg t dus argeloos , als eenhei d en me-
chanisch , de acteu r meer bewus t meest verdeeld , maar 
menschelijk . 
Daarom heeft de minde r goed e marione t altij d meer stij l 
dan de minde r goed e acteur  en daaro m blijf t de goed e 
acteu r toc h steed s het menschelij k ideaal . 
Zoodr a de menschhei d een tij d doormaak t waari n ze, als 
thans , minde r goed weet met welk doel ze gemaak t is 
en waari n de acteur  dus nog onzekerde r beweegt , valt 
in het algemeen e zoeken naar herste l de goed e marione t 
nog meer op ; ze word t een voorbeeld . Ze bezi t wat de 
acteur  mis t En zoo kan , in de tegenwoordig e werel d 
— waari n de acteu r bijn a steed s het onzichtbar e verban d 
mis t van den geest met zij n geest en zelf s al te vaak dat 
van zijn geest met zij n lichaa m —reed s de mechanisch e 
geaardhei d van den marione t een voorbeel d zij n voo r 
de noodzakelijkhei d van deze verbanden . Want wat de 
marione t zoo duidelij k en zoo zuive r doet bewege n in 
haar sfeer — het verban d met de krachte n die haar 
bewege n — dat zal voo r den acteu r herstel d moete n zijn 
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in de sfeer van het menschelij k toonee l dat waarlij k de 
werel d verbeeld t — de bezetene , de bewogene , tussche n 
bewegend e en bezeten werelde n — voo r hi j weer zal 
kenne n de scheppend e beweging , die grootsche r is dan 
de mechanisch e bewegin g der marionet , omda t zij 
menschelijke r is . Weer zou het onrechtvaardi g zijn di t 
geheel bi j den goede n acteu r van than s te ontkenne n 
en hem geheel net gemi s te wijten . Maar wat hi j mis t 
voele n wi j allen — en wat de marione t bezi t eveneens . 
Zij mog e als voorbeel d beperk t zijn ; voorloopi g is ze een 
zeer goed voorbeeld , d. w. z. een voorbeel d om te over -
denke n en niet om na te bootsen . 
Wij moete n onderscheiden . De marionette n die wi j in 
Hollan d zagen spele n zij n er slecht s enkelen . De Mün -
chener s benoore n gedeeltelij k tot een nabootsen d genr e 
dat reeds verouder d is . Wat de meer stijlvoll e marionetten , 
die te Haarlem geëxposeer d waren in de practij k waard 
zijn , val t slecht s te vermoeden . De rest is beken d uit 
reproductie , d. w. z. niet practisch . Er blijf t veel schoon e 
hoo p en weini g zekerheid . 
De acteur s die wi j zien spele n zij n bijn a steed s gebonde n 
aan hetzelfd e nabootsend e ouder e genr e en zij voldoe n 
in het algemee n des te minde r naarmat e een opvoerin g 
stijl , mysterie , fantasi e en poëzi e vraag t Juis t de marione t 
voldoe t daar. In het realistisch e stu k zou zij gaan per-
si f leeren ; des te realistische r zij is , des te minde r geloove n 
wi j haar. In de hooger e realitei t van mysterie , poëzi e en 
fantasi e nader t meni g acteu r de persiflage ; des te strenge r 
het verban d met den geest moes t zijn , des te minde r ge-
loove n wi j hem — tenminst e zeer vaak. 

Stij l is eenhei d van gees t De marione t zal ze niet aan 
de werel d geven , noc h kan de acteur  than s verantwoor -
delij k worde n gestel d omda t hi j ze niet bezi t Maar 
wannee r hi j zou wille n erkenne n welk e geheime n in de 
marione t liggen , zou er een schred e gedaan zijn naar de 
toekoms t De goed e marione t draag t een vast masker , 
ze behoef t geen mimiek , ze behoef t slecht s gebare n 
waarto e zij gedwonge n wordt ; ze behoef t zoo merk -
waardi g veel niet wat de acteu r meent te behoeve n en 
evenmi n behoef t 
Ook de goed e acteu r kent de verdeelin g in besturend e 
krach t en uitvoeren d lichaam . In het verban d van die 
beide n lig t zijn menschelijkheid ; zijn grooter e krach t 
maar ook zijn groote r gevaar , zoowe l als zijn  grooter e 
schoonheid . En indie n hij , als mensch , niet het gehei m 
van de marione t bezi t om bewoge n te worde n doo r den 
geest , dan baat hem geen wilskrach t en geen lichaa m 
als acteur , zoomi n als de marione t iets baat wannee r 
geen krach t haar doet handelen . 

BERNAR D SHA W OVER DE MARIONE T 
In my yout h ther e was a permanen t exhibitio n of 

puppet s in Dublin . Fro m that sho w I learne d that 
marionette s can produc e a muc h stronge r illusio n than 
bad actor s can ; and I have ofte n suggeste d that the 
Academ y of Dramati c Art here try to obtai n a marionett e 
performanc e to teach the student s that very importan t 
part of the art of actin g whic h consist s of not acting : 
that is , allowin g the imaginatio n of the spectato r to do 
its lion' s shar e of the wor k " 
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H E T P L A S T I S C H T H E A T E R 
D O O R G I L B E R T C L A V E L 
Het is een van de meest uitkomend e eigenaardighede n 
van de modern e kunst , dat zij in alle richtinge n voort -
gang maakt en elke gelegenhei d te baat neemt om in 
de ontvankelijkhei d van net publie k doo r te dringen . 
Het plastisc h theate r leent zic h hierto e bi j uitstek , want 
het vervang t de episodisch e acti e doo r de mimiek , en 
daar het zich bove n het woor d verheft , voer t het tot 
zuive r formeel e voorstellingsvormen . 
Op een geslote n tooneel , waar elke naturalistisch e ont -
wikkelingsvor m op den achtergron d treed t en slecht s 
geld t als afhankelij k en heteronomisc h element , worde n 
onze gewaarwordinge n gefixeer d en geharmoniseerd . 
De onderscheidin g tussche n voor-toonee l en achter -
gron d bestaa t niet meer en de coulisse n worde n niet 
meer opgeva t als een eenvoudig e decorati e maar zijn 
één geheel met de thesi s der acti e en worde n tot een 

dynamisch e voortzettin g der weer-te-geve n emoties . 
Eigenlij k zou het toonee l bi j deze nieuw e waarde-op -
vattin g zic h in het midde n der toeschouwer s moete n 
bevinden , geheel vervul d als het is van de hoofdmotieve n 
der actie . Het weerkaats t de hoofdpersone n en verleen t 
hun teven s een bijzonde r karakter . Het voeg t zic h naar 
de atmosfee r van den gemoedstoestand , die bezig is 
zich te vormen . Op deze wijz e vul t het toonee l de ideeë n 
van den kunstenaa r aan en definieer t ze, en men zou 
het geenszin s van het gehee l kunne n scheide n en op 
zic h zelf beschouwen . 
Het staat in zulk een nauw verban d met het actiev e ge-
deelt e der voorstelling , dat het met zijn lijne n en kleure n 
het gebaar vertolkt , voortze t en uitbreid t en het rythm e 
accentueert , den indru k der ruimt e verander t en zic h 
bove n de onbeweeglijk e statie k verheft , zic h vormen d 
tot een levend , autonoo m organism e der plaatshebbend e 
actie . Evenal s in een voltooi d bouwwer k de architectuu r 
en de beeldhouwkuns t elkaar tegemoe t trede n en har -
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monisc h elkaar aanvullen d in elkaar vervloeien , zoo 
moete n op het toonee l de omgevin g en de vertolkin g in 
onophoudelij k contac t worde n gebracht . Dit is niet ander s 
dan de spontan e ontwikkelingde r organisch e elementen , 
zooal s de namen ons die doen kenne n in het landschap , 
waar menschen , huize n en plantengroe i de ethnisch e ver-
tolkin g zij n van den toestan d van bode m en klimaat , 
voortgekome n uit de afwisselend e invloede n van de 
levensfactoren , die streve n naar eenhei d van vor m en 
van leven , welk e eenhei d voortduren d toeneem t en in 
alles haar werkin g voortze t totda t zij het toppun t harer 

vormin g bereik t en ons dan het ontstaa n eener be-
schavin g aankondigt . Dit één-worde n der middele n met 
het voltooid e organism e geeft aan het toonee l een ge-
heel nieuw e rol : er is geen onderscheidin g meer tussche n 
acti e en voorstelling , tussche n inhou d en vorm , tussche n 
de persone n en wat het toonee l voorstelt . De global e 
formul e verwerp t elke onderverdeelin g en staat lijnrech t 
tegenove r alles wat men vroege r in de theaterschilderin g 
decoratiev e figuu r noemde . Toonee l en persone n zij n 
een enkel e vor m van uitdrukking ; zij zijn , om zoo te 
zeggen , een compositie , die men zou kunne n vergelijke n 
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met den rijkdo m en den overvloe d van een orkestwerk , 
waar melodi e en accompagnemen t in aangenam e har-
monisch e eenhei d vervloeien.  En hiermed e zijn wij de 
oud e opvattin g te bove n van den decoratieve n achter -
gron d en de willekeurig e decoratie , die zich regeld e 
naar de voorschrifte n van den goede n smaak , waardoo r 
in de laatst e tien jaren het toonee l tot een eenvoudig e 
tentoonstellin g was geworden . Nu mag men de ont -
wikkelin g van een nieu w theate r tegemoe t zien . 
Het essentiee l verschi l tussche n de tooneelkuns t van 
vroege r en de tegenwoordig e lig t voornamelij k in het 
feit dat de artis t nu niet meer uitgaa t van een in zic h 
zelf geslote n of samengeva t letterkundi g of muzikaa l 
onderwerp . Het toonee l heeft niet lange r de positiev e rol 
van een bepaalde n inhou d te moete n weergeve n en ver-
tolken . Het begri p van een voorstellin g is dus vervalle n 
en het theate r geeft de waard e weer die in het werk 
zelf is gelege n en niet meer en vertaling . 
De artis t gaat uit van zijn  eigen emotie s en geestelijk e 
wederwaardigheden , die tot uitin g kome n in vorme n en 
kleure n onafhankelij k van ieder e conceptie-bedoelin g 
en die er slecht s naar streve n om van den inhou d een or-

ganisch e compositi e te vormen . Men wi l geen onder -
schei d meer maken tussche n het onderwer p en de wijz e 
van voorstelling , doc h streef t er naar , het karakte r van 
het toonee l uit te drukke n doo r eenhei d van voorstellings -
vormen . Deze opvattin g van het stu k vereisch t een total e 
veranderin g van de realistisch e acti e van de ruimte-af -
metinge n en van den tij d der handeling . Het toonee l be-
hoef t geen illusi e meer te geven : het verbeeld t niet meer 
de uiterlijk e werel d in een bepaal d milieu , waarva n de 
naturalistisch e reproducti e tot nu toe een mechanisch e 
voordurin g van organisch e functie s meevoerde ; het geeft 
nu een ech t gevoel d sentimen t weer, een waarachtig e 
geestelijk e wederwaardigheid , een eigen wereld , het zui -
ver en oprech t plastisc h beeld der kunst . In tegenstellin g 
tot het voltooid e beeld dat in zijn goed verdeeld e hoofd -
partije n een blijvend e harmoni e verwezenlijkt , zoekt di t 
theate r een ontwikkelingsproce s tot stan d te brengen . 
De toeschouwe r volg t en begeleid t den loo p der ge-
daantewisselinge n als gol d het de ontwikkelin g eener 
tooverplant , die haar stengel s als een zui l verheft , haar 
bladere n uitsteek t in verschillend e mozaïkvorme n en de 
klokje s van haar bloemvelde n doet blinken . Hij word t 
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verruk t doo r muzie k van vorme n waar ieder e vormings -
phas e de aandrif t en de schuimen d vervloeiend e kleure n 
der brandin g heeft en dan weer teruggelei d over uitge -
strekt e vlakte n naar de eerst e bronne n derfantazie . Hij 
vat alles , wat in de ruimt e en in het samentreffe n der 
kleure n der logie k te bove n gaat en verdiep t zic h en 
verlies t zic h in droome n in de organisch e afwezighei d 
van het onbewuste . Waaro m zou men gedachte n zoeken 
waard e melodiede r vorme n de zinne n verzadigt ? Waarom 
zou men verklaringe n verlangen , waar het intellec t voer t 
tot de zuiver e beschouwin g der vergelijkingen . Men 
kan de elemente n niet dwingen . Zij verrijze n naar mate 
van den stij l van hun natuurlijk e verwant e karakters , zij 
spreke n het ja of neen uit omtren t de gevoelen s die 
binne n de grenze n der lichamelijkhei d den geest om -
sluiten . De werkelijkhei d is hier niet ander s dan de ziel 
van den schepper , gelei d volgen s de maat en het rythm e 
zijne r emoties . Zi j is de openbarin g van de eerst e en 
uiterst e dingen , zij is het qui d hetwel k alleen de kuns t 
kent en vermag . Zelf s het eenvoudigst e toonee l druk t 
doo r zij n wijz e van inrichtin g een hervormin g der ruimt e 
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uit . Zij n basi s verhef t zic h bove n de aarde , het wi l meer 
dan de dagelijksch e dinge n aanduide n en een werel d 
van superieur e verschijninge n tot onze kenni s brengen . 
Het toonee l moet het verlange n bevredige n naar nog 
niet doorleefd e gemoedstoestanden . De kunstenaa r ver-
hef t en exalteer t er zic h in fantastisch e landschappen . 
Hij heef t er een andere n naam en doorleef t er de lot -
gevalle n van een leven , dat niet zij n persoonlij k be-
staan is . 
Wanneer wi j uitgaa n van het tooneel , zal ons de ge-
styleerd e strenghei d der figuu r niet verwonderen . Haar 
structuu r is samengegroei d met het toonee l en haar dy -
namisc h voortgebracht e gebare n verheffe n de architec -
tonisch e elemente n tot menschelijk e functies . Zi j stel t 
voo r een organism e van ideal e vormen . In haar gehee l 
is zij niet meer een maskeerin g van het lichamelijke , 
zooal s het theate r haar tot nog toe had opgevat , doc h 
de scheppin g van een nieuw e essenc e van een nieu w 
lichaam , dat dien t voo r artistiek e vertolkingen . Al s een 
creati e van zuiver e vorme n beschouwd , beantwoord t 
de plastisch e figuu r aan ander e doeleinde n dan de 
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naturalistisch e figuur ; zij handel t niet psychologisc h vol -
gens de ingevinge n van het concep t doc h rythmisc h op 
de muzie k volgen s de plastisch e eenhede n die zij ver-
wezenlijkt : zij geeft de essenc e van den kunstenaar , 
zi j n persoonlijkheid , die alle dinge n zoekt te assimi -
leeren en de verschijninge n dezer wereld , om die dan 
uit te drukke n — steed s naarmat e van zij n emotie s — 
in nieuw e scheppingen . Het geld t dus een total e her-
vormin g en een metaphysisch e formulati e van ieder 
waarneembaa r ding , die den kunstenaa r als een dictato r 
in het middelpun t van onbegrensd e mogelijkhede n 
plaatst . Een hevi g verlangen , sluimeren d in het onbe -
wuste , dat reeds in den verste n dageraa d der bescha -
vin g den wild e tot tatoueere n aantro k — zooda t hi j de 
planten - en dierenvorme n der omringend e natuu r met 
zijn eigen aard in overeenstemmin g brach t — breng t 

reeds van den eerste n aanvan g af dien breede n wi l te-
weeg, welk e steed s in evoluti e het kunstmysteri e doet 
gebore n worden . 
In de beeldhouwkuns t en in de schilderkuns t heef t de 
artis t reeds zijn wi l tot wereldvormin g geopenbaar d en 
met het eenheids-comple x zijne r persoonlijk e betrek -
kinge n het overtreffe n van de naturalistisch e maten en 
waardeopvattinge n tot stan d gebracht . De grensmure n 
van de uiterlijk e werel d der verschijninge n valle n voo r 
het abstrac t bewustzij n der ruimte , hetwel k de symmetri e 
van lijne n en kleure n als werkelijk e scheppend e waarde -
krachte n erkent . De wederzijdsch e betrekkinge n der 
dinge n en niet hun natuurlijk e aard — in den materieele n 
zin des woord s — vorme n de essenc e der kunst . De 
kunstenaa r geeft met een koepe l den hemel weer , met 
een cirke l de stad , de straa t met een vliedend e lij n van 
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vensters , een plei n met het vierkan t van een leeg vlak , 
een tore n met een cylinder . Hij ziet de zee in het oog 
van een visch , en trek t uit het flikkere n der schubbe n 
de kleure n eener schelp . Een wit zeil dat verrijs t aan 
den horizo n verhef t zic h tot den driehoe k der sterren . 
De kantlijne n eener bloe m omsluite n het vuu r van de 
zon . Gletscher s siddere n binne n het krista l van een glas . 
Een steen zet zijn vlakke n uit tot de zijde n van reus -
achtig e pyramiden . Klokgelu i in de vert e klink t ui t de 
zacht e kleure n eener bloem . Een spiegelran d omslui t 
de lijne n van een menschelij k gelaa t Uit de verwant -
scha p der vorme n bouw t de kunstenaa r zij n verbeel -
dend e stergroepeeringen , die onze fantazi e dan drama -
tisc h ontwikkel t Hij leert van den chaos , welk e de vast e 
en gevestigd e betrekkinge n zij n en herlei t de voltooid e 
beelde n tot hun dynamische n grondvorm . Organisc h ge-

schikt e complexe n vorme n een dynamisc h veld , waaro p 
onbeschrijfelijk e verschijninge n kunne n plaat s hebben . 
Het toonee l is een toovercirkel . De omwentelin g van tij d 
en ruimt e word t opgehoude n en de natuurlijk e wet van 
oorzaa k en gevol g maakt plaat s voo r een ideal e wet. 
Aan dingen , die in schij n van ondergeschik t belan g zijn , 
word t onverwacht s wannee r zij van hun uiterlijk e bruik -
baarhei d ontdaa n zij n een origineel e waard e verleen d 
en zij herleve n in de bezielin g hunne r vormen . Massiev e 
blokke n verdwijne n binne n de enge grenze n van plot -
seling e lijnen , en eigenschappe n van wat onzichtbaa r 
in de vert e lig t worde n in plastisch e nabijhei d gebracht . 
De stoffelijk e weerstan d is te niet gedaan en het essen -
tiee l karakte r van verschillend e dingen , op een enke l 
plan gebrach t (accord , canon) , gehoorzaam t aan wette n 
als die , welk e den val der lichame n in het luchtleeg e 
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regelen . De intensitei t eener kleu r hervorm t de stoffelijk e 
eigenschappe n der voorwerpen , en de onbeweeglijkhei d 
der horizontal e vlakke n breng t de vertical e lijne n in be-
weging . Het ijzer neemt licht e goud-kleure n aan, het 
meer verdwijn t in den woeste n loo p van den bergstroom . 
Wij doorleve n onze emotie s in ideal e afmetingen . De 
loo p der gebeurtenisse n is autonoom , want hun orga -
nisch e comple x doet het individ u kennen , en niet de 
natuu r waarui t die gebeurtenisse n voortkomen . Wij 

geven een duidelij k begri p van de factore n van het on -
ewuste , wannee r wi j de conceptie-elemente n te bove n 

kome n en wi j verplaatse n de dinge n van het verleden , 
van het heden en van de toekoms t naar een plan van 
verschijninge n gelij k dat der droome n die meer tot het 
gebie d der kuns t dan tot dat des leven s behooren . Wij 
verbreke n de causal e keten , die ons dwing t de natuu r 
objectie f te beschouwe n en te verstaan . Een lijn , een 
kleur , is voldoend e om ons de visi e van een landscha p 
te opene n zonde r dat men zic h met de tusschenliggend e 

fgemoedstoestande n behoef t bezi g de houden , 
n de muzie k hang t de eene klan k met de ander e same n 

en de verwantscha p der klanke n vorm t die harmoni e 
die men onmiddellij k gewaarword t als werd die in ons 
zelf gewekt , maar in de beeldend e kunste n gebeur t het 
dat de vergelijkin g tussche n het weer te geven e en het 
weergegeven e het genoege n bederf t en een spannin g 

te weeg brengt , die het zuive r gevoe l bevooroordeelt . 
Toc h werke n op het eene gebie d zoowe l als op het 
ander e dezelfd e fondamenteel e elemente n en de ont -
wikkelin g der beeldend e kunsten , ondank s de vele en 
verschillend e richtinge n streef t in haar jongst e vor -
minge n of all e teekene n moeste n bedrieglij k zijn , maar 
die eenhei d van uitdrukkin g die de best e eigenscha p 
der muzie k is . Dit is zoo ster k dat misschie n juis t ui t 
de samenwerkin g der muzikal e elemente n met die der 
beeldend e kunste n die eenhei d zal kunne n voortkome n 
waarnaa r zoolan g is uitgezie n en die wi j ons voorneme n 
te verwezenlijke n in het nieuw e plastisch e theater . 
Dikwijl s spreek t men van de kleure n der klanken , en 
wijs t op den invloe d van de schilderkuns t op de muziek . 
Waaro m zou dus het nieuw e toonee l niet de muzikal e 
klanke n der kleure n in symboo l kunne n brenge n en 
waaro m zou een plastisch e vor m niet geschik t zijn om 
accoustiek e gewaarwordinge n teweeg te brengen ? Dit 
inelkaa r doordringe n van kleure n en muzie k zou een 
werkin g hebbe n evenal s die , waarva n wi j reeds even 
gesproke n hebben , — in de nauwst e theater-opvattin g — 
naar aanleidin g van de verhoudinge n tussche n het too -
neel en de figuur , behalv e dat de overgan g van de eene 
kunst-soor t tot de ander e moeilijke r en meer gewaag d 
schijn t De modern e componiste n heben in hun werke n 
de lijne n en vorme n van het landscha p in muzie k 
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gebracht , en de schilder s van de voorhoed e hebbe n op 
hun doeke n de polyphoni c van het orkes t opgenomen . 
Voor de hoofdeigenschappe n van verschillend e kunst -
soorte n hebbe n zij een algemeen e uitdrukkin g gevonden : 
kleu r en symphonie . Deze tegenstellin g moet evenwe l 
niet leide n tot de eenzijdig e opvatting , als zou bijvoor -
beeld de gele kleu r van een korenvel d de muzikal e 
traditi e mee moete n voere n van een bepaald e klank -
opeenvolging , die te vore n zou zij n vastgestel d en even-
min dat de diatonisch e toonladde r een klan k zou hebben , 
voo r ieder e kleur . Op deze wijz e zou men den toevloe d 
van scheppend e intuitie s tot een onvruchtbaa r en doo d 
systee m voere n en van de kuns t mechanie k maken . 
Het gehei m van een breed e tooneel-formati e lig t juist , 
zooal s wi j reeds hebbe n gezegd , in de kuns t van aan de 
toeschouwer s nooi t vermoed e verwantschappe n en 
samentreftinge n te openbaren . Wanneer wi j op den tas t 
gaan en van één in de duizen d springen , zulle n wi j op 
organisch e wijz e van het leven een nog niet onthuld e 
fantazi e vormen . Onze ziel moet de werkelijkhei d der 
zichtbar e dinge n hechte r maken en aan de werel d der 
algemee n natuurlijk e dinge n het individuee l bewustzij n 
tegenove r stellen . Het plastisc h theate r bied t ons een 
gunstig e gelegenhei d om op een zelfd e plan een groot e 
verscheidenhei d van wijze n waaro p de kuns t tot uitdruk -
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kin g komt , te projecteere n en die in eenhei d te omvatten . 
Het verbeeld t den gezichtshorizo n van de werel d der 
werkelijkhei d en voer t zaken en voorwerpe n van ver-
schillend e soorte n herkoms t tot een enkel uitstralings -
centrum . De figure n der ruimt e varieere n naar mate van 
degebeurtenissen.di e ophettoonee l afgehandel d worden , 
en het gevoe l ontspring t tussche n de eene gebeurteni s 
en de andere . De dinge n verschijne n niet binne n de 
werkelijk e grenze n van een algemeen e acti e maar naar 
mate van hun eigen bijzonde r karakte r en hun f ormeel e 
verhoudingen : zij vorme n het sentimen t en de innerlijk e 
wederwaardighei d en handele n niet passie f om de be-
schrijvend e acti e aan te kondigen . De abstracti e der 
werkelijk e werel d tot aan de moge l ijk e gebeurtenisse n van 
zuivere n vor m breng t de dinge n tot eenhei d in hun metafy -
sischedynamiek);zi j vloeie n rythmischinonsopnemings -
vermogen , zij verlevendige n en voltooie n elkaar weder -
keerig , zij split  sen zich in hun beteekenise n zij n tegelijker -
tij d raadse l en antwoord . De nabijhei d werk t op den 
afstand , het oneindig e op het eindige , het gelijk e op het 
tegenovergestelde . Het vierkan t wi l tot cirke l worden , de 
kubu s gaat op in de sfeer , de delt a word t tot een pyramide . 
De zig-zaglh n zoekt de krommin g en los t de spannin g 
op der spiraal . Uit den chao s ontworstel t zic h de een-
heid en op de symphoni e der klanke n volg t de wanklank . 
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Het rythm e der cijfer s verleen t aan de dinge n de onein -
dighei d van hun bewegingen , en de intensitei t van vor m 
en kleu r weegt er nauwkeuri g tegenop . Het in figure n 
voorgesteld e dram a moet uit de eenvoudig e betrekkinge n 
der dagelijksch e gebeurtenisse n ontwikkel d worde n en 
zij n voltooiin g vinde n in de nog niet tot stan d gebracht e 
verwezelijkin g van elementair e vormen . Het heeft gee-
nerle i reeël e of moreel e grenzen , en zij n letterkundig e 
inhou d kan geen onderzoe k dulden . Er is een evoluti e 
van opeenvolgend e Sentimente n in di t drama , dat voort -
kom t uit de verwantscha p en de associati e van schijn -
baarheden . 
De practisch e moeilijkhei d van een dergelij k theate r 
kan op verschillend e wijze n worde n opgelost . Het kom t 
ons voo r dat om te beginne n marionette n zic h het 
best tot de voorstellin g zoude n leenen , want ieder e figuu r 
op zichzelv e vorm t een bepaal d comple x dat zonde r 
groot e moeilijkhede n gearticuleer d kan worden . Wel is 
nun mimie k beperkt , doc h zij hebbe n het voordee l van 
eenhei d van directi e in het ensembl e en een streng e 
control e der gebaren , die volgen s de maat der muzie k 
moete n worde n uitgevoerd . Het zou trouwen s hoogs t 
moeilij k zij n om meetkundig e figure n op het menschelij k 
lichaa m aan te brenge n en zulk s zou tegenstrijdi g en 
overbodi g zij n bi j de haast wiskundig e regels , die bi j 
elke sty leerin g van abstract e lijne n en vlakke n voorgaan . 
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Immer s om leven te brenge n in een dergelij k tooneel -
apparaat , waarva n de figure n en de ruimt e een absolut e 
eenhei d van maat van alle onderdeele n moete n weerge -
ven , is groot e nauwgezethei d noodi g in het technisc h ge-
deelte , waar de geringst e wijzigin g in de voorgeschreve n 
gebeurteni s een hopelooz e verwarrin g van het geheel e 
toonee l tengevolg e zou hebben . Het rythme  is de ziel der 
acti e en om di t te accentueere n is een bepaal d muzikal e 
zekerhei d onontbeerlijk . Het dirigeer t ieder mechanisc h 
gebaar van de figuu r en hare articulatie s en onderdeelen , 
het regel t de phase n voo r de belichtin g en geeft de 
pauzen aan. Het domineeren d gevoe l der voorstellin g 
lig t in de harmonisch e eenheid , van all e hoofddoele n 
— zooal s in een schilderi j — met het onderschei d alleen 
dat de grenze n der lijs t zij n vervalle n bi j de doorloo -
pend e dynamie k van het tooneel . 
Bi j de ritueel e actie s in de oudhei d was de menschelijk e 
figuu r een bewegen d standbeeld , en de architectuu r 
was de echo van die gebaren . De geest openbaard e den 
vorm . De acti e was het rythm e van den loo p der gebeur -
tenissen . De tempe l werd tot een kosmisc h toonee l ver -
heven en de kuns t was in den meest uitgebreide n zin des 
woord s de uitdrukkin g en de godsdiens t van het leven . 
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Ü B E R D A S M A R I O N E T T E N T H E A T E R 
V O N H E I N R I C H V O N K L E I S T 
Al s ic h den Winte r 1801 in M ... zubrachte , traf ich da-
selbs t eines Abends , in einem öffentliche n Garten , den 
Herrn C. an, der sei t kurzem , in diese r Stadt , als erste r 
Tanzer der Oper , angestell t war, und bei dem Publik o 
auBerordentliche s Glüc k machte . 
Ich sagt e ihm , daB ich erstaun t gewese n ware, ihn scho n 
mehrerema l in einem Marionettentheate r zu finden , das 
auf dem Markt e zusammengezimmer t worde n war, und 
den Pöbel , durc h klein e dramatisch e Burlesken , mit 
Gesan g und Tanz durchwebt , belustigte . 
Er versichert e mir , daB ihm die Pantomimi k diese r 
Puppe n vie l Vergnüge n machte , und lieB nich t undeut -
lic h merken , daB ein Tanzer , der sic h ausbilde n wolle , 
mancherle i von ihne n lerne n könne . 
Da dies e AuBerun g mir , durc h die Art , wie er sie vor -
brachte , mehr , als ein bloBe r Einfal l schien , so lieB ich 
mic h bei ihm nieder , um ihn übe r die Gründe , auf die 
er eine so sonderbar e Behauptun g stütze n könne , naher 
zu vernehmen . 
Er fragt e mich , ob ich nicht , in der Tat, einig e Be-
wegunge n der Puppen , besonder s der kleineren , im 
Tanze sehr graziö s gefunde n harte . 

Diesen Umstan d konn t ich nich t leugnen . Ein e Grupp e 
von vier Bauern , die nach einem rasche n Takt die Rond e 
tanzte , natt e von Tenie r nich t hübsche r gemal t werde n 
können . 
Ich erkundigt e mic h nach dem Mechanismu s diese r 
Figuren , und wie es möglic h ware, die einzelne n Gliede r 
derselbe n und ihr e Punkte , ohn e Myriade n von Faden 
an den Finger n zu haben , so zu regieren , als es der 
Rhythmu s der Bewegungen , oder der Tanz, erfordere ? 
Er antwortete , daB ich mir nich t vorstelle n müsse , als 
ob jedes Glied einzeln , wahren d der verschiedene n Mo-
ment e des Tanzes , von dem Maschiniste n gestell t und 
gezoge n würde . 
Jede Bewegung , sagt e er, hart e einen Schwerpunkt ; 
es ware genug , diesen , in dem Inner n der Figur , zu 
regieren ; die Glieder , welch e nicht s als Pende l waren , 
folgten , ohn e irgen d ein Zutun , auf eine mechanisch e 
Weise von selbst . 
Er setzt e hinzu , daB dies e Bewegun g sehr einfac h ware; 
daB jedesmal , wenn der Schwerpunk t in einer grade n 
Lini e bewegtwird.dieGliederscho n Kurve n beschrieben ; 
und daB oft , auf eine blo B zufallig e Weise erschüttert , 
das Ganze scho n in eine Art von rhythmisch e Bewegun g 
kame, die dem Tanz ahnlic h ware. 
Diese Bemerkun g schie n mir zuers t einige s Lich t übe r 
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das Vergnüge n zu werfen , das er in dem Theate r der 
Marionette n zu finde n vorgegebe n hatte . Inzwische n 
ahndet e ich bei weite m die Folgerunge n noc h nicht , die 
er spaterhi n darau s Ziehen würde . 
Ich f ragt e ihn , ob er glaubte , daB der Maschinist , der dies e 
Puppe n regierte , selbs t ein Tanzer sei , oder wenigsten s 
einen Begrif f vom Schone n imTan z haben müsse ? 
Er erwiderte , daB wenn ein Geschaft , von seine r mecha -
nische n Seite , leich t sei , darau s noc h nich t folge , daB es 

ganz ohn e Empfindun g betriebe n werde n könne . 
e Linie , die der Schwerpunk t zu beschreibe n hat, ware 

zwar sehr einfach , und , wie er glaube , in den meiste n 
Fallen gerad . In Fallen , wo sie krum m sei , schein e das 
Gesetz inre r Krummun g wenigsten s von der erste n oder 
höchsten s zweite n Ordnung ; und auch in diese m letzte n 

Fall nur elliptisch.welcheFormderBewegun g den Spitze n 
des menschliche n Körper s (wegen der Geienke ) über -
haup t die natürlich e sei , und also dem Maschiniste n 
kein e groB e Kuns t koste , zu verzeichnen . 
Dagegen ware dies e Lini e wieder , von einer ander n Seite , 
etwas sehr Geheim nisvolles . Denn sie ware nicht s anders , 
als der Weg der Seel e desTanzers ; und er zweifle , 
daB sie ander s gefunde n werden  könne , als dadurch , daB 
sic h der Maschinis t in den Schwerpunk t der Marionett e 
versetzt , d. h. mit ander n Worten : tanz t 
Ich erwiderte , daB man mi r das Geschaf t desselbe n als 
etwas ziemlic h Geistlose s vorgestell t hatte : etwa was 
das Drehen einer Kurbe l sei , die eine Leier spiel t 
„Keineswegs" , antwortet e er. „Vielmeh r verhalte n sic h 
die Bewegunge n seine r Finge r zur Bewegun g der daran 
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befestigte n Puppe n ziemlic h künstlich , etwa wie Zahlen 
zu ihre n Logarithme n oder die Asymptot e zur Hyperbol. " 
Inzwische n glaub e er, daB auch diese r letzt e Bruc h von 
Geist , von dem er gesprochen , aus den Marionette n ent-
fern t werden , daB ihrTan z ganzlic h ins Reich mechani -
sche r Kraft e hinübergespielt , und vermittels t einer Kurbel , 
so wie ich es mi r gedacht , hervorgebrach t werden  könne . 
Ich auBert e mein e Verwunderun g zu sehen , welche r 
Aufmerksamkei t er diese , fü r den Haufen erfundene , 
Spielar t einer schone n Kuns t würdige . Nich t bloB , daB 
er sie einer höhere n Entwickelun g fü r fahi g halte : er 
schein e sic h soga r selbs t dami t zu beschaftigen . 
Er lachelte , und sagte , er getrau e sic h zu behaupten , daB 
wenn ihm ein Mechanikus , nach den Forderungen , die 
er an ihn zu mache n dachte , eine Marionett e bauen wollte , 
er vermittels t derselbe n einenTan z darstelle n würde , den 
weder er, noc h irgen d ein andere r geschickte r Tanzer 
seine r Zeit , Vestri s selbs t nich t ausgenommen , zu er-
reiche n imstand e ware. 
„Habe n Sie" , f ragt e er, da ich den Blie k schweigen d zur 
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Erde schlug , „habe n Sie von jenen mechanische n 
Beine n gehort , welch e englisch e Künstle r fü r Unglück -
lich e verfertigen , die ihr e Schenke l verlore n haben? " 
Ich sagte : nein , dergleiche n ware mir nie vor Auge n ge-
kommen . 
„E s tut mi r leid, "  erwidert e er; „den n wenn ich Ihnen 
sage, daB dies e Unglückliche n dami t tanzen , so fürcht e 
ich fast , Sie werden  es mi r nich t glauben . Was sag ' ich , 
tanzen ? Der Krei s ihre r Bewegun g ist zwar beschrankt ; 
doc h diejenigen , die ihne n zu Gebot e stehen , vollziehe n 
sic h mi t einer Ru he, Leichtigkei t und Anmut , die jedes 
denkend e Gemü t in Erstaune n setzen. " 
Ich auBerte , scherzend , daB er ja, auf dies e Weise , seine n 
Mann gefunde n habe. Denn derjenig e Künstler , der einen 
so merkwürdige n Schenke l zu bauen imstand e sei , würd e 
ihm unzweifelhaf r auch eine ganze Marionette , seine n 
Forderunge n gema.8, zusammensetze n können . 
„Wie" , f ragt e ich , da er seinerseit s ein weni g betrete n zur 
Erd e sah, , wie sin d denn dies e Forderungen , dieSi e an die 
Kunstfertigkeitdesse l ben zu mache n gedenken , beste l It?" 
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„Nichts" , antwortet e er, „wa s sic h nich t auch scho n hier 
fande : EbenmaB , Beweglichkeit , Leichtigkei t — nur alles 
in einem höhere n Grade ; und besonder s eine natur -
gemafier e Anordnun g der Schwerpunkte. " 
„UndderVorteil , den dies e Pupp e vor lebendigenTanzer n 
vorau s haben würde? " 
„DerVorteil ? Zuvörderstei n negativer.mei n vortreffliche r 
Freund , namlic h dieser , daBsi e sic h niemal s zierte . — 
Denn Zierere i erscheint , wie Sie wissen , wenn sic h die 
Seele (vis motrix ) in irgen d einem andere n Punkt e be-
findet , als in dem Schwerpunk t der Bewegung . Da der 
Maschinis t nun schlechthin , vermittels t des Drahte s oder 
Fadens , keine n andere n Punk t in seine r Gewal t hat, als 
diesen : so sin d alle übrige n Glieder , was sie sein sollen , 
tot , rein e Pendel , und folge n dem bloBe n Geset z der 
Schwere ; eine vortrefflich e Eigenschaft , die man ver-
geben s bei dem gröBtenTei l unsere r Tanzer sucht. " 
„Sehe n Sie nur die P. . . an,"  fuh r er fort , „wen n sie die 
Daphn e spielt , und sich , verfolg t vom Apoll , nach ihm 
umsieht ; die Seele sitz t ihr in den Wirbel n des Kreuzes ; 
sie beug t sich , als ob sie breche n wollte , wie eine Najade 
aus der Schul e Bernins . Sehen Sie den junge n F. . . an, 
wenn er, als Paris , unte r den drei Göttinne n steht , und 
der Venus den Apfe l überreicht : die Seele sitz t ihm gar 

(es ist ein Schrecken , es zu sehen ) im Ellenbogen. " 
„Solch e MiBgriffe" , setzt e er abbrechen d hinzu , „sin d 
unvermeidlich , seitde m wir von dem Bau m der Erkennt -
nis gegesse n haben . Doch das Paradie s is t verriegel t 
und der Cheru b hinte r uns ; wi r musse n die Reise um die 
Welt machen , und sehen , ob es vielleich t von hinte n 
irgendw o wiede r offe n ist " 
Ich lachte . — Allerdings , dacht e ich , kann derGeis t nich t 
irren , da, wo keine r vorhande n ist . Doch ich bemerkte , 
daB er noc h mehr auf dem Herzen natte , und bat ihn , 
fortzufahren . 
„Zudem" , sprac h er, „habe n dies e Puppe n den Vorteil , 
daB sie antigra v sind . Von der Traghei t der Materie , 
diese r dem Tan ze entgegenstrebendste n alle r Eigen -
schaften , wisse n sie nichts , wei l die Kraft , die sie in die 
Lüft e erhebt , gröBe r ist , als jene , die sie an die Erd e 
fesselt . Was würd e unsr e gut e G . . . daru m geben , wenn 
sie sechzi g Pfun d leichte r ware , oder ein Gewich t von 
diese r GröB e ihr , bei ihre n Entrechat s und Pirouetten , zu 
Hilf e kame? Die Puppe n brauche n den Bode n nur , wie 
die Elfen , um ihn zu strei f en . und den Schwun g der 
Glieder , durc h die augenblicklich e Hemmung , neu zu 
beleben ; wi r brauche n ihn , um darau f ZU runen , und 
uns von der Anstrengun g des Tanzes zu erholen : ein 
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Moment , der offenba r selbe r keinTan z ist , und mit dem 
sic h weite r nicht s anfange n laBt , als ihn möglichs t ver-
schwinde n zu machen. " 
Ich sagte , daB, so geschick t er auch die Sach e seine r 
Paradox e führe , er mic h doc h nimmermeh r glaube n 
mache n würde , daB in einem mechanische n Glieder -
mann mehr Anmu t enthalte n sein könne , als in dem 
Bau des menschliche n Körpers . 
Er versetzte , daB es dem Mensche n schlechthi n un-
möglic h ware, den Gliederman n dari n auch nur zu er-
reichen . Nur ein Got t könn e sich , auf diese m Felde , mi t 
der Materi e messen ; und hier sei  der Punkt , wo die 
beide n Ende n der ringförmige n Welt ineinande r griffen . 
Ich erstaunt e imme r mehr , und wuBt e nicht , was ich 
zu so sonderbare n Behauptunge n sagen sollte . 
Es sche i ne, versetzt e er, inde m er eine Pris e Tabak 
nahm , daB ic h das dritt e Kapite l vom erste n Buc h Mose s 
nich t mi t Aufmerksamkei t gelesen ; und wer dies e erst e 
Period e alle r menschliche n Bildun g nich t kennt , mi t dem 
könn e man nich t füglic h übe r die folgenden , um wie 
vie l wenige r übe r die letzte , sprechen . 
Ich sagte , daB ich gar woh l wüBte , welch e Unordnungen , 
in der natürliche n Grazi e des Menschen , das BewuBt -
sein anrichtet . Ein junger  Mann von meine r Bekannt -

schaf t batte , durc h eine bloB e Bemerkung , gleichsa m 
vor meine n Auge n sein e Unschul d verloren , und das 
Paradie s derselben.trot z aller ersinnlichenBemühungen , 
nachhe r niemal s wiede r gefunden . — „Doch , welch e Fol -
gerungen" , setzt e ich hinzu , „könne n Siedarau s ziehen? " 
Er fragt e mich , welc h einen Vorfal l ic h meine ? 
„Ic h badet e mich" , erzahlt e ich , „vo r etwa dre i Jahren , 
mi t einem junge n Mann , über desse n Bildun g damal s 
eine wunderbar e Anmu t verbreite t war. Er mocht e ohn -
gefah r in seine m sechzehnte n Jahr e stehn , und nur ganz 
von fern lieBe n sich , von der Guns t der Frauen herbei -
gerufen , die erste n Spure n von Eitelkei t erblicken . Es 
traf sich , daB wi r gerad e kur z zuvo r in Pari s den Jüng -
lin g gesehe n hatten , der sic h einen Splitte r aus dem 
FuBe zieht ; der Abgu B der Statu e ist bekann t und be-
finde t sic h in den meiste n deutsche n Sammlungen . Ein 
Bliek , den er in dem Augenblick , da er den FuB auf den 
Scheme l setzte , um ihn abzutrocknen , in einen groBe n 
Spiege l warf , erinnert e ihn daran , er lachelt e un d sagt e 
mir , welc h eine Entdeckun g er gemach t habe. In der 
Tat hatt e ich , in eben diese m Augenblick , dieselb e ge-
macht ; doc h sei es, um die Sicherhei t der Grazie , die 
ihm beiwohnte , zu prüfen , sei  es, um seine r Eitelkei t ein 
weni g heilsa m zu begegnen : ich lacht e und erwidert e — 
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er sahe woh l Geister ! Er errötete , und hob den FuB zum 
zweitenmal , um es mi r zu zeigen ; doc h der Versuch , 
wie sic h leich t harte voraussehe n lassen , miBglückte . 
Er hob verwirr t den FuB zum dritte n und vierten , er hob 
ihn woh l noc h zehnmal : umsonst ! er war auBerstand , 
dieselbe  Bewegun g wiede r hervorzubringen—wa s sag ' 
ich ? die Bewegungen , die er machte , harte n ein so 
komische s Element , daB ich Müh e harte , das Gelachte r 
zurückzuhalten . — 
Von diese m Tage, gleichsa m von diese m Augenblic k an, 
gin g eine unbegreiflich e Veranderun g mit dem junge n 
Mensche n vor . Er fin g an, tagelan g vorde m Spiege l zu 
stehen ; und imme r ein Reiz nach dem andere n verlie B 
ihn . Ein e unsichtbar e und unbegreiflich e Gewal t schie n 
sich , wie ein eiserne s Netz, um das frei e Spie l seine r 
Gebarde n zu legen , und als ein Jah r verf losse n war, war 
keineSpu r mehrvo n der Lieblichkei t in ihm zu entdecken , 
die die Auge n der Mensche n sonst , die ihn umringten , 
ergötz t hatte . Noch jetztlebtjemand , der ein Zeuge jenes 
sonderbare n und unglückliche n Vorfall s war , und ihn , 
Wort fü r Wort , wie ich ihn erzahlt , bestatige n könnte. " 
„Be i diese r Gelegenheit" , sagt e Herr C . . . freundlich , 
„mu B ich Ihnen eine ander e Geschicht e erzahlen , von 
der Sie leich t begreife n werden , wie sie hierhe r gehort. " 
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„Ic h befan d mich , auf meine r Reise nach RuBland , auf 
einem Landgu t des Hm. von G . . . , eines Livlandische n 
Edelmanns , desse n Sonn e sic h eben damal s star k im 
Fechte n übten . Besonder s der altere , der eben von der 
Universitei t zurückgekomme n war, macht e den Virtuosen , 
und bot mir , da ich eines Morgen s auf seine m Zimme r 
war, ein Rapier , an. Wir fochten ; doc h es traf sich , daB 
ich ihm überlege n war; Leidenschaf t kam dazu , ihn zu 
verwirren ; fast jeder StoB , den ich führte , traf , und sein 
Rapie r flo g zuletz t in den Winkel . Halb scherzend , 
halb empfindlich , sagt e er, inde m er das Rapie r aufhob , 
daB es seine n Meiste r gefunde n habe ; doc h alles auf 
der Welt find e den seinen , und forta n woll e er mic h zu 
den meinige n führen . Die Brüde r lachte n laut auf , und 
riefen : .Fort, fort! In den Holzstal l herab! ' und dami t 
nahme n sie mic h bei der Hand und führte n mic h zu 
einem Baren , den Hr. v. G., ih r Vater , auf dem Hofe 
auferziehe n lieB. " 
„De r Bar stand , als ich erstaun t vor ihn trat , auf den 
HinterfüBen , mit dem Rücke n an einem Pfah l gelehnt , 
an welche m er angeschlosse h war , die recht e Tatze 
schlagferti g erhoben , und sah mi r ins Auge : das war sein e 
Fechterpositur . Ich wuBt e nicht , ob ich traumte , da ich 
mic h einem solche n Gegne r gegenübe r sah ; ,doch : 
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stoBenSie ! stoBenSie! ' sagt e Hr .v .G. . . ,undversuche n 
Sie, ob Sie ihm eins beibringe n können! ' Ich fiel , da ich 
mic h ein weni g von meine m Erstaune n erhol t hatte , 
mi t dem Rapie r auf ihn aus ; der Bar macht e eine ganz 
kurz e Bewegun g mit der Tatze und pariert e den StoB . 
Ich versucht e ihn durc h Finte n zu verführen , der Bar 
rührt e sic h nicht . Ich fie l wieder , mi t einer augenblick -
liche n Gewandthei t auf ihn aus , eines Mensche n Brus t 
würde ich ohnfehlbar getroffe n haben; der Bar macht e 
eine gan z kurz e Bewegun g mi t der Tatze und pariert e 
den StoB . Jetz t war ich fas t in dem Fall des junge n 
Herrn v. G . . . . Der Erns t des Baren kam hinzu , mi r die 
Fassun g zu rauben . StöB e und Finte n wechselte n sich , 
mi r triefte der SchweiS : umsonst ! Nich t bloB , daB der 
Bar , wie der erst e Fechte r der Welt , alle mein e StöB e 
parierte ; auf Finte n (was ihm kein Fechte r der Welt 
nachmacht ) gin g er gar nich t einma l ein : Aug ' in Auge , 
als ob er mein e Seele dari n lesen könnte , stan d er, die 
Tatze schlagferti g erhoben , und wenn mein e StöB e nich t 
ernsthaf t gemein t waren , so rührt e er sic h nicht. " 
„Glaube n Sie dies e Geschichte? " 
„Vo l lkommen!" rief ich , mi t freudige m Bei fa l l ; „jed -
wedem Fremden , so wahrscheinlic h ist sie ; um wievie l 
mehr Ihnen! " 
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„Nun , mein vortreffliche r Freund, "  sagt e Herr C . . ., 
„s o sin d Sie im Besit z von allem , was nöti g ist , um mic h 
zu begreifen . Wir sehen , daB in dem Ma Be, als , in der 
organische n Welt , die Reflexio n dunkie r und schwache r 
wird.dieGraziedarinimmerstrahlenderundherrschende r 
hervortritt . — Doc h so , wie sic h der Durchschnit t zweie r 
Linien , auf der einen Seite eines Punkts , nach dem 
Du rchgang d urc h das U nendliche , plötzlic h wiede r auf der 
ander n Seit e einfindet , oder das Bil d des Hohlspiegels , 
nachde m es sic h in das Unendlich e entfern t hat , plötzlic h 
wiede r dich t vor uns tritt : so finde t sic h auch , wenn die 
Erkenntni s gleichsa m durc h ein Unendliche s gegange n 
ist , die Grazi e wiede r ein ; so , daB sie , zu gleiche r Zeit , 
in demjenige n menschliche n Körperba u am reinste n er-
scheint , der entwede r gar keins , oder ein unendliche s 
BewuBtsei n hat , d.h . in dem Gliedermann , oder in dem 
Gort " 
„Mithin" , sagt e ich ein weni g zerstreut , „müBte n wi r 
wiede r von dem Bau m der Erkenntni s essen , um in 
den Stand der Unschul d zurückzufallen? " 
„Allerdings" , antwortet e er; „da s ist das letzt e Kapite l 
von der Geschicht e der Welt. "  — 
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E G Y P T I S C H E S C H I M M E N S P E L - F I G U R E N 
D O O R P A U L K A H L E T E G I E S S E N 
Het schimmenspe l leid t in onze dagen in Egypt e maar 
een kwijnen d bestaan . Af en toe kan men het nog zien 
in een afgelege n café , voora l gedurend e de vastenmaand , 
en ook bi j volksfeeste n en bruilofte n word t het som s nog 
vertoond . Op een stra k gespanne n stu k linnen , dat eenig e 
vierkant e meter s groo t is en dat van achtere n fel verlich t 
wordt , verschijne n de schimme n van de groot e leeren 
figuren , die doo r de speler s met lang e stokke n van ach -
teren tegen het doek gedruk t worden . De figure n hebbe n 
ledematen , die op velerle i wijz e kunne n bewegen , en de 
speler s van het schimmenspe l begeleide n den doo r hen 
gesproken , gereciteerde n of gezonge n teks t van het stu k 
met meer of minde r daarbi j passen d spel . Dit alles is 
echte r maar een zwakk e glim p van vroeger e heerlijkheid . 
De best e stukken , die nu nog gespeel d worden , zijn ge-
brekkig e bewerkinge n van eeuwenoudeteksten ; een heele 
troe p van speler s is noodig , om dat te doen , wat vroege r 
één enkel e begaafd e kunstenaa r kon — alle figure n leide n 
en allen in hun rol laten spreken . En de nu gebruikelijk e 
schimmenspelfigure n zijn , al zij n zij ook wel smaakvo l 
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ontworpe n en al hebbe n zij ook dikwijl s een komisch e 
uitwerking , toc h maar een armoedig e nabootsin g van de 
oud e figuren , die het produc t zijn van een artistie k hoog -
staand e kuituu r van eeuwen en die met de best e voort -
brengsele n van de Mamelukkenkuns t op één lij n gestel d 
kunne n worden . 
In Cairo is van de oud e figure n niet s meer te vinden . Het 
gelukt e mi j echte r in den herfs t van 1909 er eenig e op 
de delt a van Egypt e te ontdekke n en een vri j groot e 
verzamelin g daarva n — ongevee r 100 — in mij n bezi t 
te krijgen . Deze figure n kunne n gedeeltelij k gedateer d 
worde n van het begi n van de 15 de eeuw, zooal s af te 
leide n is uit een Mamelukkenwape n dat op eenig e van 
deze figure n voorkom t In mij n verzamelin g zijn evenwe l 
ook jonger e en mogelij k ook ouder e exemplaren . Wij 
weten immers , dat het schimmenspe l in Egypt e bloeid e 
van den tij d van Sulta n Salad i n (+1193) tot in de 18de eeuw. 
De hier als voorbeel d van deze figure n gegeve n afbeel -
din g stel t een doo r een dwer g gelei d paard voo r op on -
geveer een derd e van de origineel e grootte . Deze oud e 
figure n zijn , hoewe l zij uit stevi g (kameel- ) leer gesnede n 
zijn , natuurlij k niet meer intak t gebleven , en men zal bi j 
nauwkeurige beschouwing ook aan deze afgebeelde figuur 
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eenig e gehavend e plekke n kunne n ontdekken . Zooal s 
zij hier is afgebeeld , is zij eenigzin s doo r Fran z Mare 
bijgewerk t en in het doo r hem en Kandinsk y uitge -
geven kunsttijdschrif t „De r blau e Reiter "  gepubliceerd . 
Bont-gekleur d zij n alle in deze reproducti e grijz e plek -
ken ; de kleu r word t in het originee l bereikt , doorda t over 
de in leer uitgesneede n vlakke n een dun , bon t (meesta l 
groe n of oranje ) doorschijnen d velletj e genaai d is (op-
plakke n is bi j het ingevett e leer niet mogelijk) . De bont e 
kleure n verhooge n de uitwerkin g van de ander s wit en 
zwar t schijnend e figure n aanzienlij k en maken bi j door -
schijnen d lich t ongevee r den indru k van ingezett e 
edelsteenen . De opengewerkt e patrone n in de figure n 
worde n doo r fij n snijwer k teweeg gebrach t (niet doo r 
uitsponzen , zooal s bv. bi j de Siameesch e schimmen -
spelfiguren) . 
In deze kuns t hebbe n de maker s van de figure n iets 
buitengewoon s gepresteerd . Bewonderenswaardi g is de 
rijkdo m van patronen , waarove r zij beschikken . In mij n 
verzamelin g bevinde n zic h bv. nog dri e exemplaren , die 
zeer veel gelijke n op de hier afgebeeld e figuur , doc h met 

Serieel ander e patronen , 
loewe l de figure n gestyleer d zijn , heefttoc h ieder patroo n 

zijn bepaald e beteekenis . Duidelij k onderscheid t men in 
het midde n van de figuu r een groo t ron d schild ; daaronde r 

is de pun t van de sched e van een zwaard zichtbaar . De 
twee rozette n aan den kop en aan de hals van het paard 
wijze n op een gelijksoortig e versierin g aan het tui g van 
het paard . Het hoog e zadel van het paard , waaraan waar-
schijnlij k het beweegelijk e bovenlij f van een ruite r be-
vestig d was , is helaas afgebroken . De riemen , die het 
zadel vasthielden , eindige n in een kwast , die zoo groo t 
gemaak t is om teven s een verbindin g tussche n de voor -
poote n en de eene achterpoo t van het paard te kunne n 
vormen . Dit was blijkbaa r ook uit technisch e over -
weginge n noodzakelijk , zooal s het ook technisc h nood -
zakelij k was , dat de eene voet van den leidende n dwer g 
aan de voorpoo t van het paard raakte . Het klein e gaatj e 
bove n de tusschenruimt e tussche n de groot e rozette n 
diend e om daari n de sto k vast te maken , waarme e de 
figuu r doo r den spele r tegen het linne n gedruk t werd 
en waarme e zij ook bewoge n kon worden . De ster k naar 
benede n loopend e rug van het paard is te verklare n doo r 
de beoogd e perspectief-uitwerking : de indru k moet ge-
wekt worden , dat het paard vanaf het linne n op den 
toeschouwe r afkomt ; een gelijk e uitwerkin g is ook bi j 
ander e figure n duidelij k bedoeld . 
Helaas bezitte n wi j slecht s weinig e tekste n van schimmen -
spele n uit den bloeitij d van het schimmenspe l in Egypte . 
Bewaar d gebleve n zij n dri e artistie k belangrijk e stukken , 
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die de Egyptisch e dokte r Mohame d Ibn Danija l n 
heeft , en welke r beteekeni s ons Geor g Jaco b te Kiel , die zich met be-
trekkin g tot de geschiedeni s van het schimmenspe l zoo bijzonde r 
verdienstelij k gemaak t heeft , verklaar d heeft . Bovendie n kenne n 
wi j overblijfsele n van voo r een deel zeer omvangrijk e volksschim -
menspelen , waarme e zic h de Egyptenare n van den latere n Mame-
lukkentij d en van den tij d der Osmaansch e dynasti e vermaakte n 
(als voorbeel d hierva n zij verwezen  naar het doo r mi j bewerkt e 
„Krokodilspiel" , dat in de publicatie s der „Göttinge r GeselIschaf t 
der Wissenschaften "  1915 en 1920 verscheen . Het is daaro m geen 
wonder , wannee r het maar af en toe gelukt , de oud e figure n met 
de in de bewaar d gebleve n schimmenspeltekste n optredend e per-
sone n te identificeeren . Een groo t gedeelt e van de schimmenspel -
figure n in mij n bezi t heb ik gepubliceer d en besproke n in het tijdschrif t 
„De r Islam " 10910)264-299, II (1911)143-195. Vergeliikook„Orien -
talische s Archi v "  III 103—109 (met reproductie s in driekleurendruk) . 
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A R T H U R S Y M O N S O V E R D E M A R I O N E T 
. . „Gestur e on the stag e is the equivalen t of rhyth m in verse . In our marionette , then , we get personifie d gesture , 
and the gesture , lik e all form s of emotion , generalized . The appea l in what seem s to you thes e childlik e 
manoeuver s is to a fine r becaus e to a mor e intimatel y poeti c sens e of thing s than the merel y rationalisti c appea l 
of our moder n play s It is not natur e one look s for on the stag e in thi s kin d of a spectacle , and our 
excitemen t in watchin g it shoul d remai n purel y intellectual . Thi s is nothin g less than a fantastic  and direc t 
retur n to the mask s of the ancien t Greeks , that learne d artific e by whic h traged y and comed y were assiste d 
in speakin g to the worl d in the universa l voic e by thi s deliberat e generalizin g of emotion s " 

E D W A R D G O R D O N C R A I G O V E R D E U B E R - M A R I O N E T 

„Th e Acto r mus t go and in his plac e come s the inanimat e figure , the über-marionett e we may cal l him unti l he 
has won for himsel f a bette r n a m e . . . . "  Q Q D 

„Wha t the wire s of the über-marionett e shal l be, who shal l guid e him ? The wire s whic h stretc h fro m Divinit y 
to the sou l of the poet are wire s whic h migh t comman d him. "  D Q 

„Ther e is one way in whic h to assis t the worl d to becom e youn g again . It is to allo w the youn g min d to learn 
nearl y all thing s fro m the marionette. "

„Burattin i are magical , wherea s Cinem a is onl y mechanical . When a frame-wor k of a fil m machin e is one day 
foun d by curiosity-hunter s in the ruin s of a cella r and marvelle d over , the Burattin i wil l stil l be aliv e and kicking. " 
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T E A M S T E R D A M , G E H O U D E N IN D E M A A N D E N J A N U A R I E N F E B R U A R I 1922 
De vereenigin g „Kuns t aan het Volk "  te Amsterda m nam 
in den zomer van 1921 het initiatie f tot het houde n van 
een Theatertentoonstelling . De commissie , die deze ex-

Rositi e zou organiseeren , werd saamgestel d uit de heeren : 
Ir.W.A. Bonger(Voorzitter) , Frit s Lensvelt , Jan de Meyer , 

Frans Mijnssen , C. Oosschot , Jhr.A . W. G. van Riemsdijk , 
Cornell s Veth en H.Th. Wijdevel d (Secretaris) . 
Op klein e schaa l aangevangen , groeid e deze opzet tot 
een gebeurtenis , die international e belangstellin g tot zic h 
trok . Het doe l dezer tentoonstellin g was, het geven van 
een overzich t van het ModerneTheate r naar de opvattin g 
en in de uitvoerin g der leidend e acteurs , architecten , 
schilder s en decoratieve-kunstenaars . Naast het ontwer p 
van het moderne  theatergebouw , in opbouwend e samen -
werkin g ontstaa n en steunen d op de nieuw e begrippe n 
der Dramatisch e Kunst , was de Ensceneerings-kunst , 
het Theaterkostuu m en het Maske r opgenomen . In een 
daarvoo r ingericht e bibliothee k en voordrachtszaa l waren 
de boeke n bijeengebracht , die de theorieë n verkondigen , 
waaro p het modern e toonee l steun t en doo r welk e het 
voorwaart s word t gevoerd . In een seri e voordrachten , 

gehoude n doo r Edwar d Gordo n Craig , Jacque s Copeau , 
isca r Strnad , Frit s Lensvel t en , werd 

de levend e idee vertolkt . Hoever wi j ook verwijder d moge n 

zijn  van een nieuw e stijlperiode , toc h vorm t zich in het 
veelzijdi g streve n van geheel Europ a en Amerik a een rich -
ting , welk e zal worde n een algehee l volge n van eenzelfd e 
principe : het princip e eener vernieuwd e dramatisch e 
kunst , groeien d uit en toebehooren d aan den acteur ; ge-
steun d doo r den dichter , den componis t en den architect . 
Hoewel naast het nieuw e Drama, als sociaal-culturee l ver-
schijnsel , geen vraagstu k bij het herleve n eener nieuw e 
„Kuns t van den Acteur" , zo o belangrij k is als het Gebouw , 
de Tempel , waari n hi j dat nieuw e dram a zal opvoeren , 
is di t numme r van Wendinge n slecht s gewij d aan de in -
richtin g der tentoonstellin g en dat gedeelt e van het too -
neel , dat wi j het „Decor "  noemen;... . ongetwijfel d onder -
geschikt e factore n bi j den nieuwe n opbloei , maar toc h 
niet gehee l zonde r belang . 
Het architectonisch e gedeelt e der tentoonstelling,.. . het 
theate r als bouwwerk,.. . was belangrijker , vraag t een 

geheel Wendingen-Numme r voo r zic h en langer e voor -
ereiding . Dat nummer , geheel gewij d aan het Nieuw e 

Theater als Bouwwerk , is in voorbereidin g en zal binnen -
kor t verschijnen . 
De geheel e tentoonstellin g gin g in Apri l naar Engeland , en 
zal,naeen expositi e in Londen(inhetVictoriaandAlbertMu -
seum ) en Manchester , naar Amerik a worde n overgebracht . 
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THE LIVING SCENE a BY GORDON CRAIG 
„C'ES T L E DÉCOR VIVANT AVECTOUTES A MACHINERI E N O U V E L L E ' 

I n thes e word s som e new sceni c wor k of min e was descri -
bed latel y by a Frenc h writer , and I wil l takethe m asmycue . 
Scene mus t be living—seemingl y alive—breathin g as in 
Natur e the Earth seems to breathe ; its flank s lyin g sprea d 
out lik e the sprawlin g limb s of the stripe d tiger , its im-
mens e eyes openin g wide r and ever wide r and then closin g 
wit h the clos e of day, its lock s flutterin g in the breezes . 
When Scene become s decoratio n it ceases to have quit e 
the same valu e that it has when it live s and moves . The 
Earth on whic h we, the actors , play our part s is not exactl y 
a decorativ e backgroun d Althoug h at time s it retires , 
althoug h at time s it is jus t decorativ e and no more—a t 
time s mere background—unnoticeable . 
But not for long , remember . Befor e many moment s or 
hour s are passed , it wil l advanc e and com e to life . Some -
time s it pushe s us all int o the background , sometime s 
it overwhelms , and then in a momen t is becom e the quie t 
and lovel y thin g we are apt to take it alway s to be. 
And Scene shoul d be lik e this . And those  of us who 
concer n ourselve s at all wit h Scene shoul d remembe r 
what it is we have to interpret . If we have ever reall y 

listene d to the shower s or baske d in sunshine , we can 
but retur n to attemp t to giv e lif e to our scene . 
The Poet peers at Man, and seeing , create s a livin g thing . 
Are we who are to creat e Scene to giv e birt h to a dead 
thing , jus t becaus e we wil l not firs t loo k at the Earth ? 
Som e say so. A fin e idea indeed— a monstrou s fin e 
idea—t o be asked to litte r the stag e wit h lumber , and 
then to suppos e that thi s dead and dust y decor is to 
aid the Dram a A dul l and stai d and decorativ e nothing , 
whic h shal l heep its place , be in goo d form , jus t becaus e 
it' s dead. It is abou t tim e to get that fixe d idea out of the 
heads of everyone . It is tim e to make great change s — 
great reform s — if you don' t objec t to the word . 
Ft is tim e to sto p re-arrangin g the dead flower s in the 
vase ; thro w them away. Go out int o the open air , for it 
is the seaso n to sow fres h seed, and watc h it tirelessl y 
unti l a new plan t begin s to sho w abov e ground . 
Then , if the plan t be hearty , any old groun d wil l serve , 
and no amoun t of inclemen t weathe r can harm i t 
Avoi d new arrangement s of the old Sceneries , then , and 
plum p for new principles ; new root s mus t be established , 
new lif e mus t be desired . 

The firs t thin g a scen e shoul d have is mobility . An d I 
thin k that if each artis t wil l feel and thin k for himself , 

 G E Z I C H T N A A R D E H O O F O I N G A N G ( R E C H T S ) E N N A A R D E E N G E L S C H E Z A A L ( L I N K S ) O D D 

L E PRINCIPE DE L A MISE EN S C È N E 
PAR F. GEMIER Q U E S T - C E Q U E LA M I S E E N SCÈNE? 

we can have fou r or fiv e example s of mobilit y in Scen e 
withi n a year, withi n a month . Only , the artist s mus t 
thin k for themselves , and mus t rejec t the suggestion s 
I have give n them in my screen s — which , by the way, 
have somethin g of thi s very mobilit y whic h I sugges t is 
essentia l to the very lif e of Scene . Let the youn g artis t con -
side r the mechanica l means at hisdisposal.ratnerthanth e 
appearance . Let him fus s less abou t bein g "decorative" . 
For example , suppos e we never had had a sledge , and 
wishe d to brin g one int o existenc e becaus e the snow s 
were continuall y wit h us . If we kept fussin g abou t the 
wheel s of our conveyance , and the shaft s and the door -
knobs , jus t becaus e our carriage s alway s have wheels , 
shaft s and door-knobs , we shoul d merel y evolv e carriage s 
wit h a new appearance—bu t no sledge . 
If we coul d not forge t wheel s altogether , runner s woul d 
never enter ou r heads or com e int o existence . 
An d it is somethin g lik e thi s wit h our youn g men' s 
sceneries . Forge t all but the needs of the scene—th e 
Drama,—forge t the decoratio n of it, and away wit h every -
thin g "charming "  and "amusing" , "synthetic",  "futuristic " 
all thes e are but word s and meaningless . Get at the 
needs of the scene—ge t at its dramati c force . Don' t thin k 
seriously , don' t talk seriously , be serious . 

Qu'est-c e que la mis e en scène ? 
La mis e en scèn e est l'ar t d'extériorise r les sentiments , 
les caractère s et les milieu x d'un e oeuvr e dramatique . 
La mis e en scèn e se compos e de deux parties : 
1  La mis e en scèn e picturale , cell e des décors , des cos -
tumes , qu i relèv e de l'ar t du peintre . 
2  La mis e en scèn e psychologique , cell e des caractères , 
des sentiments , qu i regi e l'entrée , l'attitude , le geste,  la 
diction , le silence , la march e et la sorti e des protago -
niste s et des foules , cell e qu i fai t apparaitr e le rythm e 

general et qu i materialis e l'am e de ('oeuvre , 
ette dernièr e est la vrai e mis e en scène , cell e qu i im -

port e au salu t de l'ouvrage ; c'es t sa mis e en vie, si vou s 
voulez , sa mis e en action . C'est le mechanism e des pen -
sees , des reflexions , des emotion s cachée s dans le texte . 
Malheureusement , la mis e en scèn e pictural e est visibl e 
et appréciée . La mis e en scèn e psychologiqu e est invi -
sible , inappreciabl e et inappréciée . 
La premièr e — le cadr e — n'es t que decorative . 
La second e est puremen t morale : c'es t le tableau , 
tablea u de moeurs , d'humanité , constitu é par la vie des 
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caractère s et des sentiments . La mis e en scèn e pictu -
rale doi t se teni r au servic e de la mis e en scèn e psy -
chologique . Une pièc e de Molière , de Racine , deCorneille , 
de Becque , de Curel , d'lbsen , de Porto-Riche , de Cour -
teline , peut se passe r de la première , elle ne peut vivr e 
sans la seconde . La premièr e peut êtr e vendu e par Ie 
décorateu r et Ie costumier ; la second e ne peut s'acheter , 
elle  est un don . 
Pour vou s fair e saisi r encor e mieu x ce que je voudrai s 
établi r ici , voic i Ie concours-typ e que j'offr e a ceux qu i 
briguen t Ie titr e de metteur s en scène : 
Chaqu e candida t serai t tenu de monte r un ouvrag e clas -
siqu e sans décor , devan t une toil e grise , sans costume , 
c'est-a-dir e en veston  ou en rob e tailleur , avec des acteur s 
de talent s moyen s et dan s un mèm e laps de temps : 
troi s semaine s pendan t lesquelle s chaqu e chef de troup e 
s'enfermerai t avec ses camarades , tels des pri x de Rome, 
dans un theatr e ou dans une sali e possédan t une estrade . 
Le premie r élu serai t celu i qui aurai t su tire r du text e 
et des artiste s la meilleur e interpretation , la plu s vivant e 
et la plu s harmonieus e a la fois . Ce serai t un concour s 
de mis e en scèn e psychologiqu e pure , tout e mis e en 
scèn e pictural e ayant disparu . 
La pièc e serai t la mém e pou r tou s les candidats . 

L'épreuv e serai t dure , surtou t pou r le jury : cependant , 
elle ne serai t pas si fastidieus e que le peuven t étr e les 
concour s de declamatio n du Conservatoir e oü ce pauvr e 
jur y enten d si souven t les même s scènes . D'ailleurs , le 
meilleu r jug e pou r décerne r la palm e de metteu r en 
scèn e serai t encor e le public . 
Chaqu e phras e recèl e sa mécanique : elle command e 
aux personnage s soi t un geste , soi t un silence , soi t un 
mouvement ; tell e doi t êtr e dit e debout , tell e autr e doi t 
êtr e dit e assise , tell e autr e encor e doi t êtr e marchée . 
Tou t Ie mécanism e physiqu e de l'interprét e est com -
mand e par Ie mécanism e psychologiqu e conten u dans 
le texte . Rien ne doi t êtr e fai t sans êtr e motiv e par le 
texte . Tou t est dans le texte . L'interprét e doi t y trouve r 
la reconstitutio n du cervea u et du tempéramen t de son 
personnage , Ie jeu de ses pensees . Si le dialogu e a 
quelqu e valeur , l'acteu r y trouver a un röl e de chai r et 
d'o s humainemen t construit . 

HUNTLY CARTER IN "TH E NEW SPIRIT IN DRAMA EN ART" 
"My own idea of the fines t for m of nationa l dram a whic h 
thi s countr y wil l see adopte d comprise s a rhythmi c con -
ceptio n of play , player , decoratio n and music. " 

 D 

A R T VI V A N T O U N A T U R E M O R T E ? 
P A R A D O L P H E A P P I A 
L'ar t dramatiqu e est en plein e evolution , et cett e evolu -
tio n ressembl e beaucou p a l'anarchie . Plu s que jamai s 
nou s éprouvon s le besoi n de nou s entendr e au suje t du 
theatre , et de cherche r en commu n le princip e qu i pourr a 
nou s sorti r du déssarro i et de l'incohérenc e et nou s 
guide r vers un styl e auque l tenden t nos désir s bien que 
nou s ne sachion s trap commen t les formuler . Une ex-
positio n du  don e  un vceu legitime , et 
nou s ne pouvon s qu'applaudi r avec reconnaissanc e aux 
effort s fait s dan s ce sens par leur s organisateurs . 
Pourtant , tou t d'abord , une questio n s'impose : le theatr e 
peut-i l étr e exposé ?  dans ce cas , quel s element s 
nou s offrira-t-i l pou r une demonstratio n integrale ? Car 
e'est bien la ce que nou s cherchons . 
L'ar t dramatiqu e doi t premièremen t possóde r un edific e 
qu i lu i soi t consacré . L'architecture , malheureusemen t 
ne s'expos e pas . L'ar t du volum e et de la pesanteu r ne 
s  pas par  maquett e ou un dessin ; ceux -
ci ne s'adressen t qu'au x professionals . Chacu n aura 
ressent i en quittan t une sall e de tableaux , par exemple , 
pou r entre r dans une sall e d'architecture , que si la pein -

tur e avai t bien été éxposé e dans I'une, ('architectur e ne 
pouvai t pas l'êtr e dan s I'autre ; et que I'on passai t ains i 
d'un e realit é tangibl e et achevé e (la peinture) , a une 
abstractio n conventionnelle , lineair e et sans expression . 
Comme , en outre , l'architectur e n'a de significatio n que 
mis e au servic e de l'étr e humain , sa plac e ne sembl e 
pas êtr e dans une exposition , oü elle ne peut paraitr e 

Su'a une échell e réduite . Les salle s de notr e expositio n 
estinée s a l'architecture,  n'auron t ainsiqu'u n but étroite -

ment pratique , san s pouvoi r entraine r la convictio n du 
laïque . Les diverse s disposition s de la sall e et de la 
scène , les combinaison s technique s et installation s de 
l'électricie n et du machiniste , son t égalemen t presentee s 
en reduction s abstraites , inaccessible s aux troi s quart s 
des visiteurs . Si nou s passon s maintenan t aux salle s 
consacrée s aux décors , I'espac e ne nou s autoriser a de 
nouvea u qu' a des reductions , maquette s et dessin s plu s 
au moin s coloriés . Ajoutons-le u rs des projet s de costumes , 
oü la qualit é des étoffe s et leur s effet s pendan t Ie mouve -
ment des acteur s ne s'exprimen t pas dans l'immobilit é 
d'u n dessin , et nou s auron s tou t ce que Ie theatr e est 
en mesur e de fourni r a des salle s d'exposition . II n'y 
manqu e plus , a titr e de documents , que des livre s et 
des partitions , des photographie s ou des portraits , et 
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est bien la conditio n sin e qu a non de l'existenc e mêm e 
du theatre . L'ar t dramatiqu e est avant tou t l'ar t de la 
vie ; et cett e vie peut , a la rigueur , s'exprime r sans 
edifice , ni decoration ; car  l'espac e et le temp s indé -
terminé s lui suffisen t 
Quell e est don e le souc i qui nou s pouss e toujour s de 
nouvea u a expose r nos recherche s dans le domain e 
d'apparenc e si arbitrair e du materie l décoratif ? 
Autrefoi s la mis e en scèn e se résumai t dans la peintur e 
du décor , sur toile s verticale s découpée s et placée s en 
succession s forman t perspective . La tach e du régisseu r 
se bornai t a fixe r le groupemen t et les evolution s des 
executant s au milie u de tout e cett e peintur e verticale , 
en tenan t compt e de la contradictio n qu i exist e entr e 
des toile s a deux dimension s et des acteur s qu i en ont 
trois . II faut attribue r le développemen t prodigieu x de 
la peintur e de décor s au lux e croissan t de l'opér a et du 
ballet ; il correspondai t suffisammen t aux convention s 
du chan t et d'un e dansefigé s dans de formule s toujour s 
les mémes , pou r que le spectateu r accept e sans tro p 
s'en apercevoi r le non-sen s techniqu e qu'o n lu i imposai t 
ainsi . Mais le souc i de la vraisemblanc e et du réalism e 
au theatr e est venu bouleverse r nos habitudes . Tou t 
d'abor d nou s avon s charg é la peintur e des notion s histo -

Pour étre complets , les instrument s de musiqu e don t 
ensembl e constitu e l'orchestr e moderne . 

Est-c e vraimen t la ce que nou s venon s cherche r au 
theatr e et ce que nou s lu i demandons ? L'ar t dramatiqu e 
n'est-i l que la juxtapositio n de ces moyen s inanimés ? 
Metton s les chose s au mieu x et supposon s de véritable s 
scène s avec des personnages  au milie u de décor s pro -
portionné s a leur taille : sera ce du theatre ? 
C'est Ie mouvemen t qu i met en brani e (le terms , ici , 
est juste! ) l'ar t dramatique , de mêm e que la premier e 
mesur e battu e par le chef d'orchestr e entrain e avec elle 
tout e la symphonie , que l'orchestr e a lu i seul e ne con -
tenai t pas mêm e en germe . Pour nos yeux , I'essenc e 
du theatr e c'es t Ie mouvemen t Or, peut il êtr e exposé ? 
Certainement ! Mais il faut pou r cela dispose r de beau-
coup , beaucou p de temp s 
L'ar t dramatique , — le theatre , que nou s voulon s ex-
poser,—commenc e au mouvement ; tou t ce qu i preced e 
celui-c i n'es t qu'u n materie l utile , sans doute , et for t 
intéressant , mai s no n pas ind ispensable , et qui , 

Rar conséquent , ne saurai t represento r le theatre , 
lou s aurion s don e d'u n cót é ('edifice , I'installatio n de 

la scène , les décor s et les costumes , — de l'autr e des 
étres vivant s et mobiles , les acteurs , don t la presenc e 
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riques , géographique s et sociale s que comportai t un 
texte serran t la vérit é plus  prés qu'autrefois . Mais bien -
tó t Tactio n mêm e s'es t impose s réaliste , et la peintur e 
ne pouvan t correspondr e au jeu des acteurs , la questio n 
des deux ou troi s dimension s s'es t posé e toujour s plus 
impérieuse : d'un e main le metteu r en scèn e retenai t 
encor e par une longu e habitud e la peinture ; mais , de 
l'autre , il appellai t de tou s ses voeux une plasticit é 
(praticabilité ) que la peintur e lu i refusait . II en est ré-
sult é une grand e diminutio n dans les lieu x choisi s par 
les auteur s en vue de ne place r leur actio n que dans un 
cadr e qui fu t facil e a representor . Nous en étion s la 
quan d la dans e — sou s l'impulsio n puissant e des sport s 
sans dout e — s'es t peu a peu émancipée . Le corp s vi -
vant et mobil e s'es t affirmé , et, chos e de premièr e im-
portance , en dehor s des vraisemblance s psychologique s 
d'une actio n dramatiqu e déterminée . II a pri s rang de 
moye n d'expressio n a lui seul . De ce jou r la peintur e 
des décor s avai t vécu ! Sa mor t est , hélas , for t lent e — 
a notr e gré du moin s — mais elle est irrevocable ; et la 
vérit é esthétiqu e represente e par le corp s vivan t a dé-
finitivemen t triomphé . — Actuellemen t pou r tou t ceux 
qu i s'occupen t sérieusemen t du theatre , c'es t l'acteu r 
et son jeu, le danseu r et sa plastiqu e rythme  et mobil e 

qu i commanden t au materie l décoratit , et jusqu' a l'agen -
cemen t de la sali e et de l'édific e consacré s au theatre . 
Nous somme s enfi n libre ! — II nou s rest e a témoigne r 
de notr e libert é par des actes ; et c'es t pourquo i nou s 
avon s des exposition s du theatre . Avec ces exposition s 
nou s entendon s démontre r la supremati e du corp s vi -
vant de l'acteu r sur le déco r inanim é — de l'ar t vivan t 
sur la natur e morte . Reste a savoi r si nou s employon s 
des moyen s suffisammen t démonstratifs . Tou t d'abor d 
penson s au visiteur , car , la comm e ailleurs , se trouven t 
mêlé s les laïque s et les professionels , et notr e demon -
stratio n doi t êtr e suffisammen t approfondi e pou r intér -
esser l'hommed u métier , et asse z brillant e pou r entraine r 
la convictio n du laïque . Les deux chose s sont-elle s con -
ciliables ? 
Bie n que le mouvemen t soi t en lui-mêm e indépendan t 
de tout e ambiance , il est cependan t desirabl e de lu i 
offri r un espac e accidenté , qu i en fass e valoi r les épi -
sode s et les nuances ; c'est-a-dir e de lu i oppose r des 
obstacles . A eet effet l'auteur , et par lu i l'acteur , doiven t 
compte r sur une soupless e absolu e du materie l inanimé . 
Nou s voic i don e en face d'obligation s tou t a-fait diffé -
rente s de celle s que la peintur e nou s imposai t abusi -
vement . Car le mouvemen t éman e d'u n corp s a troi s 
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dimensions , et il sembl e bien que si nou s voulon s Ie 
servi r cel a doiv e implique r Ie rejet définiti f de la pein -
tur e sur toile s verticales , ou , du moins , la réduir e a 
peu de choses . Puisqu e l'espac e ains i conc u depen d 
exclusivemen t des evolution s de l'acteur , c'es t a l'ac -
teur seu l que seron t destine s nos projets . L'acteu r ne 
peut rien précise r sans l'auteu r dramatique . La hiërar -
chi e normal e sera done : l'auteur , l'acteur , l'espace . Mais , 
prenon s garde , cett e hierarchi c est organique : l'auteu r 
ne peu t pas s'adresse r a l 'espac e san s passe r 
p r e m i è r e m e n t par l'acteur ! C'est d'avoi r néglig é cett e 
vérit é techniqu e fondamental e qu i nou s a piongé s dans 
l'anarchi e en matièr e de mise-en-scène . — Nous tou -
chon s don e la au nosu d de la question . 
La majorit é de décor s et maquette s présenté s dans nos 
exposition s s'appliquen t a des piece s déj a connues , et 
cherchen t a réalise r un tablea u iss u directemen t de 
('imaginatio n de l'auteu r ou du peintur e décorateur , sans 
avoi r pass é hiérarchiquemen t par l'acteur . Évidemmen t 
l'acteu r y est pri s en consideratio n bénévole ; on lui laiss e 
quelqu e place ; l'on tien t approximativemen t compt e du 
jeu qu'o n lui suppose , et i'on va mém e jusqu' a rendr e 
plastique s et praticable s les emplacement s qu i doiven t 
entre r en contac t positi f avec ces troi s dimension s vi -

vantes;  puis  l'on cherch e par des procédé s enfantin s a 
uni r tant bien que mal cett e praticabilit é de rencontr e 
avec la bell e peintur e vertical e et découpée . Pourtan t 
l'ensembl e du tablea u est toujour s considér é comm e 
pouvan t se suffi r  lu i méme ; l'acteu r y est plac é par 
condescendance , car il est la un incontestabl e trouble -
féte . L'o n va mém e si loi n dans les dessin s exposé s que 
les décor s n'y son t pas représenté s dans leur réalité , 

 qu'il s son t dans l'accor d boiteu x des 
deux et des troi s dimensions , mais tels qu'il s seraien t 
sans ce pénibl e dilemme ! Le dessi n d'u n déco r devrai t 
toujour s donne r aux visiteur s l'impressio n exact e de sa 
réaiit é sur la scène , tel qu'i l sera une foi s construit , et 
sans attenuatio n hypocrit e (en particulie r pou r le so l et 
le pied des toiles) ; si non il est un mensong e et con -
tribu e sensiblemen t a trouble r le jugemen t du visiteur . 
De notr e hiërarchi e normal e result s qu'un e expositio n 
de décor s ne sera plu s cell e de dessin s ou maquette s 
représentan t de la peinture , mais simplemen t de projet s 
d'espace s conditionné s par la presenc e vivant e et mo-
bil e de l  mém e placé e sou s les ordre s de 
l'auteu r dramatique ; et il faudr a confirme r ce princip e 
hiérarchiqu e par la compositio n et la probit é du dessin . 
Or, comm e ces espace s n'auron t de significatio n — et 
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R  — que par la presenc e mobil e de 
 leur s simple s dessin s ou  donneron t 

l'impressio n viv e de l'incomplet , et feron t désire r au 
visiteu r la presenc e du corp s vivan t qui seu l les a mo-
tives . Si alor s nou s bornon s  les element s d'un e expo -
sitio n du theatre , elle  ne sera pas demonstrativ e pou r 
le gran d publi c et manqueraso n but ; car elle  ne sadres -
sera  ceux des homme s du métie r capable s d'ani -
mer en leur imaginatio n ces décor s désert s et sans vie. 
II  don e  adjoindr e son complémen t naturel ; 
et ce complémen t c'es t le mouvement ! 

 cec i il result s qu'un e expositio n du theatre ,  re 
compléte , devrai t présente r d'un e part les espace s des-
tine s au mouvement ; de l'autr e le mouvemen t qu i a in -
spir e et conditionn é ces espaces ; l'un sans l'autr e rest e 

 Or, Ie mouvemen t d'u n cót é et l'espac e de 
l'autr e ne son t pas encor e du theatre . C'est de leur ren-
contr e et de leur fusio n que jailli t l'étincell e qu i allum e 
la vie scéniqu e et en propag e le feu . Cela seu l est ca-
pabl e d'entraine r la convictio n de tous . De plus , l'on ne 
peut guèr e s'imagine r le mouvemen t sans l'espace , et 
nou s aurion s ains i deux exposition s en une: d'u n cót é 
les salle s destinée s a ('architecture , aux installation s 
techniques , aux décors , maquette s et costumes ; de Cauti e 

les grande s salle s agencée s pou r la compositio n chan -
geant s de l'espac e a troi s dimension s et a l'échell e du 
corp s humain . Les première s salle s seraien t permanentes ; 
les autres , accessible s pendan t les heure s de demonstra -
tion s vivante s et de representations , animée s par des 
acteurs , chanteurs , danseurs . 
Arréton s nou s un momen t a ces dernière s salles . Elles 
constitueron t la justificatio n et l'explicatio n des sacri -
fice s tré s sensibles , consenti s dans les salle s de dessin s 
et maquettes . Le visiteu r aura été surpri s devan t ('ex-
positio n des espace s inanimés , il éprouver a le besoi n 
salutair e d'u n complément , et ce sentimen t de vid e sera 
pou r lu i le commencemen t de la sagesse ! II faut le lu i 
fair e éprouver . Alors , Couvertur e des salle s oü l'anima-
tio n de l'espac e mor t et la fusio n des deux element s en 
une synthes e vivant e se consommer a sou s ses yeux — 
le sortir a du dout e et sera pou r lu i la liberatio n d'u n 
lon g préjugé . A lui seu l il n'aurai t probablemen t pas cru 
cett e unio n possible ; il fallai t le témoignag e de ses yeux . 
Nous , professionnels , nou s somme s dans l'obligatio n 
de lui en offri r le moven . 
Dans mon ouvrage : L'ceuvr e d'ar t vivant , j ai étudi é 
la conformatio n que l'espac e doi t prendr e pou r s'associe r 
aux forme s et aux mouvement s de I'etre vivant;  et j'en 
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ai concl u que l'espac e ne particip e pas a la vie du corp s 
s'i l épous e ses formes , mais,a u contraire , en leur oppo -
san t un e resistance . A eet effet , la compositio n de 
l'espac e ne disposer a que d'u n peti t nombr e de lignes . 
Ce seront : l'horizontale , la verticale , l'obliqu e (plan in -
cline ) et leur s combinaisons , tel , par exemple , l'escalie r 
qu i offr e au corp s un genr e de complicit é a laquell e 
aucun e autr e combinaiso n ne peut prétendre . Cette 
simplicit é perme t au materie l une form e maniable . Ce 
seron t des pelot s de dimension s variée s et soigneuse -
ment mesuiée s dan s le but de se combine r et s'em boite r 
entr e eux et construi r ains i des escaliers , des terrasses , 
des plan s inclines , soutenus , s'i l le faut , par des pilier s 
égalemen t a angle s droits , des tenture s perpendiculaires , 
des paravent s etc. ; tou t un jeu de plot s basé sur les 
forme s rectiligne s par oppositio n aux contour s arrondi s 
du corps , aux courbe s trajectoire s des mouvements . 
Ces construction s peuven t se modifie r sans autr e appa -
rei l qu'un e main d'eeuvr e intelligent e et bien renseignée . 
Ajouton s que la demonstratio n sera d'autan t plu s con -
cluant e que la couleu r et le costum e seron t uniformes , 
pou r laisse r la parol e entièr e a l'espac e et aux mouve -
ment s seuls , et ne pas occupe r les yeux par des element s 
après tou t secondare s Les pelot s seronttendu s de toil e 

de bache; les costumes seron t élémentaires , soi t un 
maillo t noi r sur le corp s nu, laissan t Ie cou , les bras , les 
jambe s et les pied s découvert s et nus (c'es t le costum e 
d'étud e pou r la Rythmiqu e Dalcroze) . ou bien , dans les 
méme s conditions , une court e tunique . Pour ces demon -
stration s l'éclairag e tomber a exclusivemen t d'en haut , 
dans le but de fair e nettemen t valoi r les forme s du corp s 
en mouvemen t et la constructio n plastiqu e du décor . 
Done jamai s de rampe ! L'expérienc e a prouv é qu'i l 
élai t bon de tamise r et répandr e régulièremen t la lumièr e 
au moye n d'un e mousselin e leinté e de jaune-or . Les 
changement s dans ces praticable s se feron t sou s les 
yeux du spectateur ; car , ici , le ridea u ne trouv e pas son 
emplo i puisqu e nou s voulon s démontre r et non pas 
cacher . — Tout e cett e dispositio n est cell e de l'institu t 
Jacque s Dalcroze . — Les demier s jour s de l'exposition , 
l'on pourr a tente r des representation s positives , en obser -
vant toujour s la simplicit é obligatoire . L'o n pourrai t 
mém e s'enhardi r encor e jusqu' a represento r des piece s 
don t la tenu e ne serai t pas en contradictio n tro p flagrant e 
avec le princip e adopté . 

Ces salle s de synthes e seron t un terrai n d'expérience ; 
car  l'ar t de la mts e en scèn e rester a toujour s empirique ; 
elle  deviendron t auss i une pierr e de touch e pou r l'ar t 
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esthétiqu e de notr e êtr e integral . Sou s sa disciplin e 
notr e corp s devien t un instrumen t merveilleu x aux res-
source s infinies . A son contac t l'espac e s'anim e et par-
ticip e aux proportion s vi vante s du mouvement : la fusio n 
representativ e est ains i consommée . — L'o n me de-
mander a quel s rapport s peuven t bien existe r entr e ce 
phénomèn e et nos theatre s modernes . C'es t justemen t 
en nou s occupan t de reforme r la mis e en scèn e que 
tou t le problèm e de l'ar t dramatiqu e se remet en question ; 
car il est clai r que l'un et l'autr e son t étroitemen t soli -
daires . L'un e des erreur s actuelle s est de vouloi r reforme r 
l'un sans rien change r a l'autre ; et móm e d'applique r 
de nouveau x principe s a des piece s qui ne les com -
porten t aucunement . Du reste , combie n de nos direc -
teur s de theatr e ne mettent-il s pas su r la scèn e des 
piece s auxquelle s il s n'auraien t jamai s song é sans ce 
seu l prétexte ! L'émancipatio n du corp s nou s a libéré s 
au poin t de vue représentatif , mais pas encor e en ce 
qu i concern e l'ar t dramatiqu e lui-méme . Nous vacillons , 
écrasé s sou s le bagage  du passé , san s oser  encor e le 
secoue r complètement , et trouble s par les possibilité s 
nou vel les qu i ont devanc é le dramaturge . Par exemple , 
la valeu r expressiv e de l'escalie r a été reconnue , et cer -
tain s directeur s en metten t partout , sans le moindr e 

dramatique ; et les auteur s y trouveron t des renseigne -
ment s précieux ; l'expositio n de ce travai l les entrainer a 
certainemen t a y participer ; et de la a une entent e 
feconde avec les spectateur s il n'y aura qu'u n pas ! 
L'expositio n du theatr e sera de venu un organism e vivant ! 
La plac e manque , ici , pou r développe r un tel sujet ; que 
Ton me permette , avant de terminer , de mentionne r 
certaines données indispensables a la réform e de l'ar t 
dramatiqu e et que j'a i déj a mentionnée s dans : L'oeuvr e 
d'ar t vivant , qu i se trouv e ic i au salo n de lecture . 
Pour entre r dans le domain e de l'art , nos mouvement s 
ont a modifie r leur s durée s successives ; cett e trans -
positio n ne saurai t aller arbitrairement ; elle doi t don e 
émane r d'u n princip e don t nou s puission s accepte r la 
tutelle. Actuellement , nou s ne possédon s que la musiqu e 
a eet effet ; elle est l'expressio n indubitabl e de notr e 
ame, et, parconséquent , issu e de notr e plu s secre t vouloir . 
II est don e indispensabl e d'en transfuse r les element s 
par le rythme , dans notr e organisme . Jacque s Dalcroze , 
on le sait , en a découver t Te procédé . Sa Rythmiqu e 
corporell e procéd é de l'intérieu r a l'extérieur , sans 
cherche r son inspiratio n au dehor s d'ell e méme . La 
beaut é de ses exercice s n'es t qu'u n résulta t naturel ; 
et c'es t ains i quel le seul e peut instaure r l'équilibr e 
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discernemen t L'o n a mêm e placé , dernièrement , une 
orgi e romain e tou t entièr e sur un escalier ; terrai n mal 
chois i pou r l'exercic e de la volupté ! — La périod e est 
de transition , et pou r la domine r il faut en prendr e nette -
ment conscience . Nous savons , actuellement , que les 
mouvements , les formes , les lignes , la fumièr e et les 
couleur s son t a notr e disposition ; les dogme s de l'an -
cienn e mis e en scèn e son t renversés ; mais nou s n'avon s 
pas encor e realis e combie n ils avaien t pesé su r la con -
ceptio n mêm e de notr e productio n dramatiqu e et lu i 
ont suggér é ou impos e des forme s toujour s les mêmes . 
Toujour s le cadr e fatidiqu e de nos scène s veut domine r 
notr e imagination ; et cel a va si loi n qu'u n spectacl e sans 
spectateur s nou s parai t dépourv u de sens ; comm e si la 
vie artistiqu e du corp s vivan t devai t nécessairemen t 
s'exhiber ! La conventio n tré s arbitrair e de nos salle s 
et de nos scènes , les uns vis  a vis  des autres , nou s en 
impos e toujours ! — Si Ton veut bien y réfléchir , tou t 
dans Ie développemen t de la vie moderne  tend vers une 
transformatio n du theatre , — de l'idé e memo que nou s 
nou s en faisons ; et Ie cinématograph e exerce,  lè du 
moins , une influenc e salutaire . Auss i avon s nou s tor t 
d'affecte r les même s edifice s a la foi s au répertoir e 
couran t et aux recherche s nouvelles ; leur cadr e rigid e 
opèr e par suggestio n un retar d tré s sensibl e aux résul -
tats de nos effort s vers la liberté . Abandonnon s don e 
ces theatre s a leur pass é qui sen va mourir,  et con -

struison s des edifice s élémentaire s destine s simple -
ment a mettr e a couver t l'espac e oü nou s travaillerons . 
Pas de scène , pas damphithéatre ; seul e une sall e nue 
et vide , et qu i attend... ; partou t des dégagement s pou r 
entrepose r les praticables ; une installatio n complet e 
d'éclairage . Voil a pou r Ie cót é inanimé . De l'autre , des 
acteurs , des chanteurs , des danseurs , des rythmiciens , 
des auteurs , des musiciens et des artistes , tou s de bonn e 
volonté , offran t leur s talent s a l'csuvr e nouvelle , san s 
pou r cela porte r prejudic e a leur s devoir s professionnels , 
et se réunissan t selo n les besoin s de la caus e pou r 
diriger, suggérerou exécuter selon les faculté s de chacun. 
Lorsqu e nou s nou s sentiron s assez fort s pou r une de-
monstratio n convaincante , il sera facil e d'installe r des 
gradin s de fortun e pou r un publi c curieu x de s'instruire ; 
et ce publi c se trouver a tou t naturellemen t port é a col -
labore r de ses conseil s et de ses bon s services . Peu a 
peu nou s en arriveron s a concevoi r — avec lu i san s 
doute , — des spectacle s nouveau x qu i s'enchalnent , et 
a étendr e ou restreindr e momentanemen t l'importanc e 
ou l'étendu e de tel moye n d'expressio n en faveu r de tel 
autre ; et ce terrai n d'expérienc e deviendr a comm e la 
pépinièr e d'u n art dramatiqu e don t aucun e conventio n 
mjustifié e ne viendr a plu s entrave r le développement . 
Et l'o n peut parfaitemen t prévoi r des spectacle s don t 
le publi c prendr a sa part , soi t en musiqu e soi t en action , 
et devan t lesquel s ne resteron t inactif s ou muet s que 
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ceux que l'age ou les infirmité s retiendron t sur leur sièg e 
de spectateur . L'art , alors , vivr a parm i nous ! 
C'est eet art Ié que nos exposition s doiven t preparer ; 
c'es t k lu i que tou s nos effort s doiven t tendre , dans 
quel s domaine s qu'il s s'exercent . Et nou s sauron s alor s 
que l'art , dans sa form e la plu s nobl e est un gest e de 
subordinatio n léciproqu e dépassan t de beaucou p nos 
aspiration s étoitemen t personnelles . — L'influenc e d'un e 
semblable institutio n ne peut pas êtr e mesurée ; elle 
s'étendr a sur tout e notr e cultur e pou r en êtr e le régula -
teur et la vivifier . Le peintre , le sculpteur , le poète , ne 
chercheron s pas a exprime r dans leur s oeuvre s ce que 
l'ar t vivan t peut seu l réaliser ; et les auteur s et artistes , 
occupé s dans notr e salle , se garderon t d'emprunte r aux 
beaux arts et a la littératur e les motif s que le mouvemen t 
contredirai t Le goü t du publi c en seraépuré ; cela éclai -
rera son jugemen t et le rendr a propr e a collabore r tou -
jour s davantag e et plus  efficacemen t au gran d oeuvre. 
Ceci est un rêve d'avenir ! Pourtant , rien n'empêch e qu'i l 
se realis e un jou r si nou s commencon s dès maintenan t 
a prepare r son avènemen t Les exposition s du theatr e 
prennen t un caractèr e d'avant-garde ; et ce son t moin s 
les metteur s en scèn e que les auteur s qu i souffren t en-
cor e du poi d des tradition s mortes , et d'un e routin e in -
vétérié . En effet , nou s l'avon s dit , la conceptio n du 
theatre doi t s'affranchir; nos dramaturge s ne réalisen t 
pas encor e leur libert é et continuen t a teni r le theatr e 
en suspicion , ou a s'y soumettr e passiyement . Commen t 

leur en vouloir ? C'es t don e a nous , metteur s en scène , 
qu'incomb e Ie soi n de les convaincre , et nos projet s de-
vraien t tou s témoigne r d'un e bienheureus e emancipation ! 
L'o n ne peut doute r qu'e n cec i l'expositio n d'Amsterda m 
ne rempliss e brillammen t sa mission . Octobr e 1921. 

A D O L P H E A P P I A IN ZIJN B O E K : „D I E MUSIK 
U N D D I E I N S C E N I E R U N G - M Ü N C H E N 1899 

„Be i jedem Kunstwer k solle n wir unbewuB t den harmo -
nische n Zusammenhan g empfinden , welche r zwische n 
seine m Inhalt , den zu desse n Mitteilun g aufgewandte n 
Mittel n und diese r Mitteilun g selbs t besteht . Schein t 
uns eines der Mitte l fü r dies e Mitteilun g nich t erforder -
lic h zu sein , oder wird  uns die offenbar e Absich t des 
Künstlers , d. h. das was er zum Ausdruc k bringe n will , 
durc h die Mittel , die er dafü r an wendet , nur unvol l komme n 
mitgeteilt , — kurz , mach t sic h irgen d ein MiBklan g in 
der Gesamtwirkun g der Kunstschöpfun g fühlbar , so wir d 
unse r asthetische r GenuB dadurc h beeintrachtigt , wenn 
nich t ganz zerstört . 
Jen e Harmoni e wird  um so mehr in Frage gestellt , je 
zahlreiche r die Faktore n sind , welch e das Kunstwer k 
enthalt . Das Drama (worunte r ich jedes fü r die Bühnen -
aufführun g geschrieben e Stuck verstehe ) is t aber durc h 
die groBeZan l der Mittel , welch e der Künstleraufwende n 
muB , um es mitzuteilen , von allen Kunstwerke n das 
Anspruchsvollste. " 
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D E R K A M P F U M S T H E A T R A LI S C H E 
V O N P R O F E S S O R O S K A R F I S C H E L 

Seit fast hunder t Jahre n gil t das Wort theatralisc h als 
Tadel . Genau solang e gib t es kein e eigentlicheTheater -
kunst , und jemeh r davo n gerede t und geschriebe n 
werde n darf , um so gründlicne r schein t bei Künstler n 
und Publiku m der eigentlich e Sinn dafü r verloren . Des-
halb muB heute , in den Wehen einer neuen Gesellschaf t 
und daru m auch einer neuen Kunst , der seltsam e Kamp f 
gekampf t werden , um dem Theatralische n sein Recht 
auf das Theater zurückzuerobern . Und wo urn s Spie l 
gekampf t werde n muB , leide n nich t die Kampfer , son -
dern das Spiel . 
Vom Alta r hat im Altertu m und Mittelalte r die Bühn e 
ihr e Gesetze bekommen , wie in der Renaissanc e vom 
Hof. Aber sei t mit der Revolutio n der neue Machthaber , 
der Burger , seine n Intellek t und sein e vermeintlich e 
Bildun g zum oberste n Geset z mache n durfte , ist wie 
alle andere n Künst e auch die Theaterkuns t so planeten -
fern vom Mensche n fortgerückt , daB die ungeheur e 
Kluf t erst jedesma l mit besondere r Anstrengun g über -
brück t werde n muB . Es ist kein Theaterpublikum , dem 

sein Intellek t fortwahrend  die Mahnun g zuraunt , sic h 
nicht s vormache n zu lassen . 
lm Bayreuthe r Festspielhau s hat gegen Stumpfhei t und 
MiBverstan d und gegen jene Tragheit , der alles GroB e 
und Ganze im Neuen besonder s lasti g oder komisc h 
scheint , der Riesenwil le eines einzelne n erzwungen , was 
frühere n Zeiten im Theater als das NaturgemaB e galt : 
das kirchlich e und höfisch e Publiku m kam gehobe n zum 
Fest , ein Fluidu m erfüllt e Szene und Zuschauerraum ; 
wer oben auftra t und drunte n saB , verstan d die Vor -
stellungswel t des andere n und war fü r ihn da, der Spieie r 
des geistliche n Mysteriumsfürde n zur Andach t Bereiten , 
der Darstelle r von Helden und Fürste n fü r die anspruchs -
voll e Gesellschaf t im festliche n Saai , in Loge n und 
Rangen . Herübe r und hinübe r flutet e das gleich e Ele-
ment , wo heut e da oben das Neue oft um der Neuigkei t 
wille n versuch t wird , drunte n die gemacht e öffentlich e 
Meinun g Angs t vor sic h selbs t hat und heut e als Plunde r 
verwirft , was sie gester n bejubelte . 
Uns is t dies UnbewuBt e nur noc h vor dem Ballet t ge-
blieben . Hier sprich t der Eindruc k zu unverbildete n Tn-
stinkte n und lebhafte n Trieben ; hier sin d wir wahr und 
wirklic h wir selbs t und diese r Wahrhei t steh n und ant-
worte n wir auf jede Anregung . Dieses auf Flügel n der 
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Freude , der Wünsche , der Phantasi e durc h Musi k und 
Rhythmus, durch Vers und Gebarden , durc h Farbe und 
Lini e und Lich t sich-selbst-entführ t werden  ist , wie jeder 
Kunst , auch des Theater s eigentlichste s Elemen t Immer 
fand sic h sein Wesen jenseit s vom tagliche n Leben ; in 
diese s Jenseit s lockt e es den Zuschaue r und Höre r durc h 
Anklang e und Erinnerunge n an Höhepunktede s Daseins , 
an imme r Wiederkehrende s und sic h Verjüngende s im 
Dionysoskul t der Alten , im Osterspie l des Mittelalter s 
und in den heroischenTragödie n una den tolle n Komödie n 
sei t der Renaissance . 
Dies Wünschen , Erinnern , Nach - und Voraus - und imme r 
Clber-sich-hinaus-lebe n hat die Phantasi e ganzer 
Generatione n mi t Einschlu B der Künstle r in einem Grade 
gebannt , den wi r uns heut e nur mit Neid vorstelle n 
können . Darum muBt e der rationalistisch e bürgerlich e 
Impressionismu s der letzten Generatione n unddi e eigent -
lich e Theaterkuns t einande r wesensfrem d bleiben . Aber 
so oft es eine Theaterkuns t gab , natte n die bildende n 
Künstle r ihre n Antei l daran , oder die Darstelle r waren 
vom bildnerische n Geis t beseelt , der ihr e Zeit beherrschte . 

Heute is t eine neue Generatio n auf dem Wege, die alle 
Instinkt e vor die Bühn e mitbringe n wird ; keine n „Zu -
hörerraum " wird  man ihr mehr an Stell e desZuschauer -
raum s biete n dürfen , aber auch keine n Doktrinismu s 
wie die Stil- , Reliëf- , Dreh- und ander n Bühnen , kein e 
Szene, die nach Schlagworte n gebau t oder gemal t ihr 
eigene s Leben neben den Darsteller n lebt , noc h Dar-
steller , deren Sti l zur Szene nich t paBt , kein Knarre n 
der Maschin e stat t der Sprach e des Kunstwerks . 
Wir wolle n wiede r Theate r spiele n sehn , wie es in alter 
Zeit war ; denn jene Zeiten sagen uns , daB wir auf dem 
rechte n Wege dazu sind . Diese wiede r lebendi g werden -
den alten Instinkt e für s Ganze, ihr gemeinsames , un-
trennbare s Spie l ist das Neue, Moderne , und nur was 
fü r sie in ihre r Totalita t gedach t und gedichte t ist , es 
sei  in Versen , Tonen , Gesten , Farben , Formen , wird  der 
Zeit gemaB und daru m über alle Moden hinau s moder n 
sein . Alle s was dor t vo m wirkt , ist erlaubt , ja geboten , 
um Auge , Ohr, Gemeingefüh l im gleiche n Rhythmu s zu 
erschüttern . Man wil l kein e Farbe mehr dulden , die nich t 
zur Stimmun g paBt , und daru m hat bald fü r den ewig 
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knallige n weiBe n oder rubinrote n Strah l des Reflektor s 
die letzt e Stund e geschlagen , aber das Lich t in allen 
koloristische n Brechunge n hat eben erst sein e Missio n 
begonnen . Kein e Gebard e und kein Schritt , die nich t vom 
unsichtbare n Band der Stimmung , des Verses , derTön e 
abhinge . Man hat so lang e gegen die Deklamatio n ge-
wettert , daB heut e kaum noc h Verse hörba r sind , der Ge-
sang ist sei t Wagner s Postulate n um jede Biegsamkei t 
gekommen , und jeder Musi k sin d die damal s angenom -
menen krampfhaf t abgerissene n Gesten der schlimmst e 
Feind . 
Rampenlich t wurd e als unnatürlic h verschrieen ; stat t 
desse n zeigt der Reflekto r den durc h die Schmink e 
schwitzende n Mimen , den offene n Mun d des Sangers , 
den goldene n Aschantizah n der Diva in vollste r Klarheit . 
Gematt e Laubböge n musse n „natürlich "  im Lich t des 
Scheinwerfer s unnatürlic h wirken , denn sie gehöre n 
dem Sti l des zauberhaf t unwirkliche n Lichte s an, das 
von der Ramp e aufstie g und die poëtisch e Kluf t zwische n 
Bil d und Wirklichkei t legte . Die Kreuzun g diese r Stile , 
so und so viele r Richtunge n in den Ausdrucksmittel n 
hat zur amusische n Verwirrun g des Auge s und der In-
stinkt e geführt . Seit der Renaissanc e erworbe n war die 
Wunderwel t mit ihre n Göttererscheinungen , Verwand -

lunge n und strahlende n Lichteffekten , der ganze zauber -
haft e Schauplatz , auf dem an den Allta g kein Schritt , 
kein e Gruppe , kein Satz, kein Ton mehr mahnte , wei l 
alles dure n Rhythmus , Klang , Vers , Musi k und Lich t 
wie in verzaubert e Feme gemekt den Zuschaue r und 
Höre r in sein e Sphar e lockte . Dies Paradie s hat man 
gegen banal e Natürlichkei t und technische n Aufwan d 
auf die Erde herabgebracht , und die entgöttert e Welt 
schu f sic h da oben das Abbil d ihre r selbst , das sie 
braucht e oder das nur sie ertrage n konnte . Der antik e 
Tragöd e stan d da fü r den Gott  und Heros , der Komike r 
fü r den Damon , der Mysterienspiele r fü r den Heilige n 
oder seine n Widerpart , der Spieler , Sanger , Tanzer der 
Renaissanc e fü r ein Stüc k der festliche n Architektu r 
oder des Gartens , das auch in Bewegun g sein e Roll e als 
flieBende s Ornament,al s gefestigte r Rhythmu s bewahrte . 
Statt desse n öffne t sic h heut e der riesig e Bühnenaus -
schnit t mit kleine n „natürlich "  spielende n Menschlein , 
ohn e jede Fühlun g mit dem Ranmen und den Linie n 
des Bildes , das sie ohn e irgendwelch e gehei m fühlbar e 
Bannun g unmöglic h erfülle n könnten . Es hat jede Kom -
positio n des Bühnenbilde s damal s aufgehört, und in die 
Kuns t wurd e eine Bresch e geschlage n wie in keinerander n 
Zei l — Noch heut e hafte n wir selbs t bei Leistunge n 
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berühmte r Regisseur e in diese n künstlerische n Unmög -
lichkeiten:Gestalte n irgendwo in irgendwelche m Bühnen -
bild  nerumstehend , Gruppe n irgendw o verzettelt , Züg e 
von Mensche n zer rei Bend , ohn e Spannun g und Fühlung , 
stat t im Rahmen geball t irgendwi e an Axen und Linie n 
sic h zu schlie (3en,die al lei n den Raum beherrsche n lassen . 
Nicht s Neues wil l hier geschaffe n sein —übe r jene wi ll-
kürlic h und pietatlo s gerissen e Bresch e hin biete t uns 
die Traditio n ihr e Hand , aus der Diaspor a der Kunst -
mittel die groB e und segensreich e Einhei t eines Ganzen 
wiede r heraufzuführen . So siche r wie auf eine Zeit des 
Spezialistentum s eine Zeit der Synthes e folge n muB , 
so siche r hilf t sic h der mit allen Sinne n erwacht e und 
harmonisc h gebildet e Geis t der neuen Generatio n hin -
durc h zum Ganzen des lebendige n Kunstwerks , das or-
ganisc h geglieder t und durchspiel t vom Rhythmu s jene 
jenseitig e Welt des eigentliche n Theaters , wie es imme r 
war, neu schaffe n wird . 
Da vorn , auf der Bühne , in der Arena , darf und muB alles 
irgendw o spielen , nur nich t auf unser m eigene n Niveau , 
auch nich t an unser n Raum erinnern , unsr e Stimme , 
unsr e Gebarde n kopiëren . Denn aus dem tagliche n Leben 
darf im Theate r nur das Publiku m kommen ; es schaff t 
wie in jeder Kunst , auch die Kuns t da vor n mit , aber das 
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Beste , was es dazu mitbringe n kann , ist , daB es „ger n 
erstaune n möchte" ; es sucht , wenn es rech t gesti m mt 
ist , eine ander e Existenz , als sein e eigene , alltagliche . 
Denn es ist nich t wahr , daB die groBe n Schauspiele r von 
Garric k und Ekhoff , von Iff land zu Mitterwurzer , der Nie-
mann , Wolter , Kainz , Reicher , Matkowsk y und Krau s 
natürlic h gespiel t haben oder spielen ; sie haben Verse 
gesproche n und übernatürlic h gespielt . Sie hatten den 
Damon im Nacken und im Gang , jene Besessenhei t des 
priesterliche n Tragöde n und koboldhafte n Komediante n 
der antike n Szene, und dami t stande n sie dor t oben vom 
Wirbe l bis zur Sohl e im dionysische n Dienst , im groBe n 
Gehaben des Dramas wie im ganz unvernünftige n Ge-
baren des Lustspiels . In wenige n Sonntagskinder n bei 
uns wirk t dies e Verklarthei t noch ; sie wirk t zwische n 
wackelnde n Leinwande n und schaff t den simple n Vor -
hang zur Landschaft , zu Sommerta g und Abendro t und 
Sturm , wenn Wort , Ton , Bliek , Geste des Schauspieler s 
sie dazu schaffen . Die Phantasi e wecken , nich t ihr alles 
abnehme n und sie fau l mache n — mit „echten "  Baumen , 
Sternhimmeln , Regen , Glühwürmche n — dies ist die 
Aufgab e des Zauberkasten s da oben — und daru m geht 
um ihn heut e der Kampf . 
Was gehen uns technisch e Neuerunge n an? Wo ein 
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Lebendige s zu retten ist , tut es der geboren e Arz t und 
Helfer , nich t das neue Instrument . Kuppelhorizont , Dreh-
bühne , Stilbühn e moge n dahinte n bleiben : wir vor n sin d 
anspruchsvoller , wir verzichte n auf die Maschine , wenn 
wir nur lebendig e Bilde r sehen . Was hie r im Bühnen -
rahme n wirkt , geht uns an. Denkt an die Kuns t vor n 
und nich t an die Techni k hinten ! Bilde r sin d nur gut , 
wenn sie kein e Leere und Lücke n haben . Dafü r hat die 
alte Theaterkuns t ihr e architektonische n Rhythme n zu 
den plastische n Gestalte n der Oper und Tragödi e ge-
schaffen , die Komödi e füllt e im Auge , wie mit schnellen -
den Ballen , die Szene mit den Koboldsprünge n derSatyr n 
und Komiker  — jede Eck e der italienische n Komodien -
bühne , fast jeder Winke l des Zuschauerraum s war erfüll t 
oder erfüllba r von den Kapriole n des Pulcinella , und in 
Oper und Ballet t wogte n und sch webte n zwische n Garten -
hecke n und den Gasse n der Laubböge n die Figure n der 
Tanzerpaar e wie ein wandelnde s Blumenparterre . Das 
Spie l der groBe n Franzose n und Englande r im 18. Jahr -
hunder t bestan d in diese r Fahigkeit , den gleichgiltigste n 
Schauplat z restlo s zu erfüllen , ja zu sprengen , mi t dem 
Geistde r Dichtung , den Wellen , die von ihre m Wor t fort -
schwangen . GefüTlte r Rahmen und Raum war alles , der 
Ausdruc K wahrhaf t in alle Axen und Radien getriebe n 
und so dem Aug e und Blie k kein e Ruhe gegeben . Leben -
diges , lückenlose s Kunstwer k war , was sic h dem Aug e 
bot , und dem bildende n Künstle r fügt e sic h alles , denn der 
vornehmst e bildend e Künstle r war eigentlic h der Geis t 
der Zeiten , dem kein e Langeweil e ertraglic h gewese n 
ware, nur wei l sie einer Cliqu e Spezialiste n „Kunst "  hieB . 

Nich t mit technische m Sybaritismu s ist das wiede r zu 
gewinnen ; nur mit derWendun g zum Wesentlichen , zum 
ganze n Kunstwerk . Nicht s Neues wil l dafü r gefunde n 
sein ; unser e Theatertechnike r sin d wie ein Vieh auf 
dürre r Heide , von einem böse n Geis t herumgeführ t 
und rundheru m lieg t fette , grün e Weide ! Man muB im 
Theater , sagt Schiller , oft den moralische n GenuB mi t 
einem moralische n Schmer z erkaufen . Heute komm t 
man asthetisc h geschunde n heraus . Und dabei lebt und 
webt in diese m Raum e ein Element , auf desse n Wogen 
alle zauberische n Lichte r spielen , und alle el bi sehen 
Wesen sic h tummeln ; eine dunkleï ief e mit einem Meer 
von Köpfen , mit den noc h dunklere n Riesenauge n der 
Logen , mit den gewaltige n Falten der Gardinen , an denen 
geisterhaf t das Lich t hochleck t In diese m Elemen t von 
Raum und Lich t sin d jedesma l die reinste n Schauspiel e 
die ungewollten , sie spotte n alle r Kuns t und Technik , 
und sin d doc h gleichsa m ihr e Bastarde . Wenn aus dem 
entzaubernde n Strah l des Scheinwerfer s zufalli g ein 
Klei d oder ein Gesich t ins Rampenlich t tritt , wenn die 
Gardin e sic h teilt , um den Zugde r Hervorgerufene n — 
die Frauen nun erst in ihre m Elemen t — glitzern d vor 
den einfache n Grun d trete n zu lassen , wenn bei der Prob e 
das Tageslich t mit dem Lich t der Bühnenlampe n im 
Akkor d von Perlgra u und Terrakott a klingt , wenn aus 
der Seitenlog e der Blie k in die phantastisc h hohe n Ku -
lissengasse n trifft , so spur t man , welch e Zauber die 
Theater-, , Kunst "  sic h entgehe n laB l Das Theatralisch e 
webt unerkann t durc h unser e Theater . 
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T E N Y E A R S O F T H E N E W 
S T A G E C R A F T I N A M E R I C A 
B Y K E N N E T H M A C G O W A N 
Ten years ago ther e was actin g in America . There were 
playwrights , too , and director s and audiences . Bu t ther e 
was no art of the theatre . Toda y we have littl e enoug h 
of that complet e projectio n of a play whic h is the objec t 
of thi s art ; but we mus t credi t the littl e we have and 
the muc h that is promise d to the fac t that to the com -
pany of actor , playwright , directo r and auditor , we have 
added the artist . 
We have the new stagecraft . It is a thin g mainl y of 
vision , yet in the visio n are implie d qualitie s of direction . 
Our scener y and our light s nave acquire d beaut y and 
expressiveness ; and beaut y and expressiveness , onc e 
let int o the theatre , insis t on takin g thei r plac e at the 
heart of the play , in the movemen t and the speec h of 
the player , and even in the ideas and emotion s whic h 
the playwrigh t sets himsel f to create . 
The recor d of the artis t in the America n theatr e is a 
remarkabl e record . Les s than ten years ago the firs t 
productio n in the moder n manne r was expose d to view 
at the Bosto n Oper a Hous e — "Trista n und Isolde" , as 
designe d and painte d in Vienn a by Heinric h Leffle r and 
Josep h Urban . Toda y hal f a dozen artist s of first-rat e 
abilit y and hal f a dozen of mor e or less notabl e talen t 
have so far made over our notion s of what constitute s 
scener y and lightin g that even the routin e sceni c studio s 

and the less discernin g manager s for who m they wor k 
tur n out production s that the audience s of 1905 woul d 
have marvele d over . It is not , however , the level of 
sceni c art in Americ a toda y whic h call s for comment , 
so muc h as the condition s unde r whic h thi s leve l has 
been reached . 
The artis t of the theatr e has had non e of the advantage s 
of hi s brother s on the Continent . He has had to conque r 
condition s far mor e difficul t than even thos e of London , 
wher e theatrica l art is at its ebb . In Americ a he has 
had to wor k withou t the cooperatio n of organize d the-
atrica l instistutions . He has had to fin d hi s plac e in an 
ungainly , wholesal e producin g syste m in whic h mana -
gers seated in busines s office s send out to buy player s 
and directors , light s and settings , and then thro w them 
togethe r upo n a stag e momentaril y their s in som e one 
of a scor e of possibl e cities . Finall y the play settle s 
dow n on anothe r alien stag e in New York and if it is 
luck y occupie s thi s show-cas e for a seaso n or two unti l 
anothe r production , sprun g fro m nowhere , elbow s it out . 
We have no permanenc e in our theatre . We have indee d 
no theatr e at all in the legitimat e sense . We have no 
plac e wher e a definit e and well-chose n permanen t staff , 
includin g a director , and the maker s of scenery , costu -
mes and properties , may cooperat e wit h a settle d grou p 
of actor s in achievin g the essenc e of a play . 
I shoul d modif y thi s statemen t to the exten t of sayin g 
that thi s was a rul e that had onl v one exceptio n ten 
years ago and very few today . The singl e exceptio n 
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out of the past — the theatr e and the organizatio n con -
trolle d by the arch-realist , David Belasc o — has been 
closed , partl y by accident s of temperament , to the new 
artists , but it has don e pionee r wor k in lighting ; Belasc o 
it was who showe d the way to banis h footlight s and 
borderlight s in favo r of overhea d and horizonta l lightin g 
fro m high-powere d incandescen t lamps . 
It is throug h the exception s to the rul e of disorganizatio n 
in the America n theatr e that the artis t has gaine d his 
foothol d — and throug h a singl e oper a house . Thi s oper a 
hous e — the Bosto n ventur e of Eben Jorda n whic h the 
war kille d — did mor e than brin g over a coupl e of 
production s painte d in Germa n ateliers . It importe d an 
artis t — Josep h Urban . Glimpse s of Europea n produc -
tion s have had thei r effect ; the adven t of Reinhardt' s 
"Sumurün "  in 1912, the setting s by Golovi n show n at 
the Metropolita n Opera Hous e a littl e later as back -
groun d to "Bori s Godunoff" , and the jerry-buil t but 
immensel y stimulatin g imitation s of the Bakst-Diagilef f 
Ballet s Russe s wit h whic h Morri s Gest anticipate d in 
thi s same perio d the later comin g of that famou s in -
stitution , all thes e showe d our audience s that ther e was 
somethin g mor e to expec t of setting s than mudd y paint , 
conventiona l perspectiv e and a blan k glar e of light . Bu t 

far mor e importan t in its effec t on our stag e than any 
of thes e or all of them was the wor k of Urban , firs t at 
the Bosto n Opera House , and after 1914 in Broadwa y 
productions . Curiousl y enough , it was musica l comedy , 
particularl y the revue s of Floren z Ziegfeld , Jr. , that gave 
Urban his frees t hand , and brough t his art to so many 
American s that anythin g of ihe old dul l sor t becam e 
almos t unthinkable . 
Befor e the war close d off the Europea n theatr e and 
particularl y the German theatr e fro m contac t wit h 
America , the Continen t made one othe r signa l contri -
butio n to the progres s of our stage . It gave Rober t 
Edmon d Jones , a New Englan d artist , a year of precep t 
and exampl e in the theatre s of Max Reinnard t in Berlin . 
When Jone s returne d he happene d upo n a productio n 
wit h Granvill e Barker' s compan y fro m London , the 
brillianc e of whic h brough t him int o permanen t asso -
ciatio n wit h a risin g producer , Arthu r Hopkins . Here 
we fin d the secon d exceptio n to the rul e of disorgani -
zation . His associatio n wit h Hopkin s has give n Jone s 
an opportunit y for expressio n whic h has resulte d in 
the growt h of the mos t significan t and distinguishe d 
talen t now visibl e amon g our artist s of the theatre. 
For the rest , America' s artist s have com e up out of the 
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insurgenc y of our "littl e theatres "  — thos e amateu r and 
haltin g attempt s to achiev e somethin g of the organiza -
tio n and ideal s of the repertor y and endowe d theatre s 
of Europe . Fro m the Los Angele s Little  Theatr e cam e 
Norman-Be l Geddes ; fro m the Washingto n Squar e 
Player s and thei r successor , the New York Theatr e Guild , 
Lee Simonso n and Roll o Peters ; fro m the Neighborhoo d 
Playhouse , amon g the immigrant s of New York' s East 
Side , Warren Dahleran d Ernes t de Weerth;fro m Mauric e 
Browne' s Littl e Theatr e in Chicago , Raymon d Johnson ; 
fro m the Art s and Craft s Theatr e in Detroit , Sam Hume ; 
fro m Sam Hume' s venture s at the Universit y of California , 
Rudolp h Schaeffe r and Norma n Edwards ; fro m the Toy 
Theatr e in Boston , Livingsto n Piatt ; fro m the Philadelphi a 
Stage Society , Watso n Barratt . Thes e are men of varyin g 
talent ; many have never penetrate d to Broadway ; the 
art of som e has deteriorate d as thei r succes s has grown . 
To them mus t be added the name s of men lik e Munro e 
Hewlett , Jame s Reynolds , Sheldo n K. Viele , Mordik e 
lorelik , Rober t Locher , who are not so easy to classify . 
Europ e has sent othe r artist s than Urban to make Ame -
rik a thei r residence , notabl y Nicola s Roerich , Bori s Anis -
feld , Will y Pogany , Joh n Wenger , and Herman Rosse . 
The firs t three , fin e as are thei r talents , have had littl e 

effec t upo n our theatre , becaus e thei r principa l interes t 
has not lain there ; they have remaine d painter s or illu -
strator s who invad e the stage , not to stud y its problem s 
and to gro w in thei r method s and insigh t wit h the growt h 
of the art of the theatre , but merel y to use the backdrop s 
and wing s of the conventiona l theatr e of the nineteent h 
centur y as gian t easel s for thei r two-dimensional , thoug h 
brilliant , painter' s art . Wenge r has confine d his activit y 
mainl y to decoratio n of the stage s of motio n pictur e the-
atres , whil e Ross e has had littl e opportunit y for stag e 
wor k outsid e of Chicago . 
The America n artis t has spen t the bul k of the past ten 
years in subduin g the firs t proble m of the theatre , the 
creatin g of illusiv e background s for realisti c plays , and 
of beautiful , expressiv e setting s for play s of the imagin -
atio n that forc e themselve s occasionall y int o our theatre. 
His achievemen t in thi s fiel d has , I think , been notabl y 
good . It has als o been successfu l enoug h fro m the poin t 
of view of critica l and popula r acceptanc e to set him off 
upo n mor e difficul t and promisin g problems . He began 
by turnin g his back on the superciliou s canvase s of the 
Russians . He studie d the curren t realisti c theatr e and 
achieve d the plasti c setting . He has run thi s throug h to 
the poin t wher e its limit s are reasonabl y obvious . Now 
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he is beginnin g to explor e the theatrica l possibilitie s of 
thos e tendencie s in moder n art whic h are mos t easil y 
groupe d unde r the term expressionist ; he is turnin g mor e 
and mor e away fro m the conventiona l theatr e of the 
pictur e frame , the "fourt h wall "  and the objectiv e per-
formance , and he is leanin g towar d experiment s wit h 
forma l method s of productio n and wit h wholl y new 
type s of theatre . 
The expressio n of emotio n in term s of pur e form , sepa -
rated as far as possibl e fro m representation , find s its 
mos t complet e vehicl e in an inventio n and a techniqu e 
quit e apar t fro m the theatre , yet of extraordinar y stimu -

lus and significanc e to the artist : thi s is the eight h art 
of mobil e colo r projecte d upo n a scree n by means of 
Thoma s Wilfred' s Colo r Organ or Klavilux , but seemin g 
to floa t in a three-dimensiona l void . Upon the America n 
stag e the principa l effor t in expressionis m has com e 
fro m Rober t Edmon d Jones , notabl y in the productio n 
of "Macbeth "  by Arthu r Hopkins , for whic h he made 
designs . The failur e of the productio n was essentiall y 
the failur e of the directo r and the actor s to ris e to the 
challeng e of the setting s and lights . 
The same challeng e reside s in mos t of the experiment s 
and theorie s of a forma l theatr e made by our younge r 
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artists . Agai n the mos t notabl e experimen t is to the credi t 
of Jones ; in "Richar d III"  he made the permanen t back -
groun d of the whol e play the gray wall s of the Tower 
of London , and place d withi n them bare indication s of 
the variou s scenes , an iro n cage for the priso n of Henry VI, 
a high-backe d thron e for the coronation , a gibbe t fo r the 
final episode . The Shakespearea n stag e as develope d in 
Germany , wit h sid e portals , inne r prosceniu m and inne r 
scene , firs t reache d Americ a in the "Twelft h Night " 
whic h Urban designe d in 1915 fo r Phylli s Neilson-Terry ; 
Granvill e Barker' s artist , Norma n Wilkinson , showe d 
New York an adaptatio n of the sam e metho d fo r " A Mid -

summe r Night' s Dream" , and Roll o Peters has freel y 
applie d the sam e metho d to "Th e Bond s of Interest "  for 
the Theatr e Guil d and to "Th e Princ e and the Pauper " 
forWillia m Faversham . Skeleto n settings , introduce d by 
Urban in "L'Amor e dei Tre Re" , have prove d commer -
ciall y desirabl e becaus e of thei r econom y and have been 
used by Sheldo n K. Viel é in Verhaeren' s "Cloister" , by 
Gedde s in "Papa" , by Livingsto n Piat t in "Abraha m 
Lincoln" , even by Belasc o and his artist , Ernes t Gros , 
in "Th e Grand Duke" , and of cours e by many others . 
Often thes e formalize d setting s are used merel y imita -
tively , withou t any sens e of thei r tru e purpose . Thu s the 
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Shakespearea n players , E. H.Sother n and Juli a Marlow e 
have installe d whereve r they play a syste m of portal s 
and inne r prosceniu m whic h they use simpl y as a sub -
stitut e for thei r ordinar y settings , wit h the large r pro -
pertie s place d wel l out in fron t and the main curtai n of 
the theatr e droppe d betwee n each scen e for the usua l 
length y wait s whil e stagehand s wrestl e wit h tables , fur 
rug s and set piece s in the inne r proscenium . 
It is far beyon d all suc h device s that Gedde s goes in 
his very imaginativ e and origina l conceptio n for stagin g 
Dante' s "Divin e Comedy "  in Madiso n Squar e Garden as 
a dram a of ligh t makin g hell , purgator y and paradis e out 
of the same permanen t structur e of pit , plinth s and 
gauze cyclorama . Ross e has sketche d theatre s of free 
desig n wit h forestages , prosceniu m portal s and flower y 
ways as a part of the whol e comple x of stag e and audi -
torium . Gedde s has scheme d a playhous e for imagi -
nativ e dram a wit h a singl e dom e coverin g the stag e and 
auditorium , wit h no prosceniu m and wit h the stag e lo -
cated  in one corne r and sinkin g int o the basemen t for 
change s of plasti c settin g to be made. 
Thoug h Jone s has put littl e though t on the physica l ar-
chitectur e and arrangement s of the theatre , he has lead 
again in plan s for formalizin g the theatre . Beginnin g 
wit h a schem e for the presentatio n of Shelley' s "Cenci " 
a centre d withi n a settin g of a movin g and posin g 
choru s upo n a platfor m lik e a priz e rin g surrounde d 
by spectators , Jone s has gon e to conception s of 
communit y dram a in whic h the player s becom e me-
rely part s of "grou p beings" , themselve s bot h setting s 

and dramati c personages . As a fina l fait h thi s greates t 
of America' s sceni c artist s discard s setting s altogethe r 
for a bare platfor m wit h an architectura l background , 
and place s the emphasi s upo n the movemen t of the 
players . 
Whic h bring s us , naturall y enough , to the basi c proble m 
of the director , the proble m that the artist s have onl y 
restated , not solved . Today the need in Americ a is fo r 
artist s who , lik e Sam Hume, can tur n to direction , or 
who , lik e Jones , can inspir e it. Americ a is weakes t wher e 
it mus t be strongest . It lack s producer s of the numbe r 
or the abilit y of its artists . Upon the New York stag e 
ther e are onl y Arthu r Hopkins , and thre e less imaginativ e 
and less commandin g men, Leste r Lonnergan , Rober t 
Milton , and Frank Reicher ; unles s we coun t Ziegfel d 
and his producer , Edwar d Royce , and his riva l creato r 
of spectacula r revues , Joh n Murra y Anderson . The Pa-
cifi c Coas t and the Middl e West monopoliz e the talent s 
of Sam Hum e and Mauric e Browne . 
Thu s stand s the new stagecraf t after ten years . It is 
bearin g straigh t toward s a new theatre , a theatr e wher e 
realis m is barred , wher e even a beautifu l illusio n is not 
the end . It seeks direc t and hones t theatricalism , the 
acto r presente d as the actor , the backgroun d as the back -
ground , and the play reanimate d by the geniu s of direc -
tion . The artis t abdicate s in favo r of the artist-director . 
Bu t — in Americ a — his successo r has not yet put in an 
appearance . 
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D'un état d'ame , la couleu r donn e d'abor d la transcrip -
tio n la plu s frappant e et la moin s profonde . La ligne , 
immobil e ou mobile , en precis e quelqu e chos e de plus . 
Au poin t  de la sensatio n jailli t l'idée , commenc e le 
royaum e du mot , qu i est celu i de I'analyse . Le vers con -
dui t au dela , jusq u a la musique , lorsqu e l'idé e s'évapor e 
en un sentimen t ineffable . 
Peinture , sculpture , danse , prose , vers , chant , symphonie . 
Les sept corde s de la lyre . 

 n IV 11  a
L'hérési e de Wagner , c'es t Ie pleonasme . II oubli e que 
chacu n des moyen s du dram e doi t exprime r seu l les 
seul s element s du them e commu n qu i relèven t de lui . 
Baise r de deux amants , une nui t de printemps , au 
clai r de lune . L a peintur e donn e la visio n de la nui t 
et du clai r de lune ; la sculpture , Ie gest e du baiser ; la 
musique , le sentimen t du printemp s et de I'amour ; la 
littérature , I'analys e de cet amour . Si l'écrivai n fai t des 
phrase s su r la nuit , le printemps , le baiser , ou le musi -
cien des arpège s a propo s du clai r de lune : pleonasme ! 

 o V
La phras e musical e n'utilis e pas toujour s tou s les regis -
tres ; les thème s san s ampleu r n'emprunten t pas au 
dram e toute s ses richesses . II en est qu i renoncen t a la 
plastique , d'autre s au verbe . Le merveiileux , c'es t que 
le theatre , ains i mutilé , produis e encor e des chefs -
d'ceuvre : tragédi e de Racine , pantomin e de Deburau . 

 VI
II y a des piece s don t les gens de lettre s disent , pou r 
les louer , qu'elle s "gagnen t a la lecture" . 
II y a des fleur s que leur couleu r ni leur parfu m ne sig -

V É R I T É S P R E M I È R E S S U R L ' A R T 
D U T H E A T R E P A R G A S T O N B A T Y 

 i
Certain s bornen t leur notio n du dram e a cell e d'un e 
littératur e dialogué e divisé e en actes et en scènes . 
D'autre s tiennen t a y ajoute r la dictio n et le jeu . Beau -
cou p y souhaiten t l'agrémen t du décor , de la musique , 
de la danse . Quelques-uns , qu i s'estimen t audacieux , 
professen t que Ie theatr e est la coordinatio n de tou s les 
arts . J'en connai s enfi n qu i disent : II n'y a qu'u n seu l 
art , le dramatique ; les autre s n'en son t que les element s 
dissociés , monnai e d'argen t d'un e piec e d'or . 

 a l l o a
Les autre s arts —les petit s — engendren t l'orgueil ; pou r 
lui , l'humilit é convien t seul e a ses servants . Le poèt e 
se glorifie  de son poèm e et le peintr e de sa peinture . 
Mais l'homm e de theatre ne peut pas dire : voic i mon 
oeuvr e a moi . Que serai t le comédie n sans l'écrivain , et 
que serai t l'écrivai n san s lui ? Que seraient-il s l'un et 
I autr e sans le metteu r en scène ? Que seraient-il s en-
sembl e san s le nombr e des collaborateur s don t chacu n 
est indispensable ? Le géni e d'u n seu l est impuissan t 
a parfair e la tache ; la défaillanc e d'u n seu l et du plu s 
efficace suffi t pourtan t A la compromettre . 

 n III n
Les autre s arts — les petit s — son t les corde s tendue s 
cót e a cöt e sur la lyr e du drame . Chacun e a son registre , 

Klus aigu que la précédente , plu s grav e que celle qu i 
i suit . Pou r se développer , le thèm e emprunt e des note s 

a toutes . 
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nalen t comm e précieuse s quan d elles s'ouvren t au so -
leil ; mais la dispositio n secret e des pétales , des corolles , 
des pistils , en fait , dit-on , de parfait s modèles . Les bo-
taniste s se plaisen t a les voir , sèches , grise s et plates , 
sur les feuille s de leur herbier , plutó t que d'autre s qui , 
vivantes , étaien t belles . 

 o  VII
Les ceuvre s de Molièr e comprennen t les relation s des 
fête s qu'i l ordonnai t pou r la gloir e de Louis-le-Grand . 
Cadeaux de musiqu e et de danse ; collatio n sur l'eau 
avec le complimen t des triton s et des fleuves ; menue t 
sou s les quinconces ; carrousel s et jeux de bague s dan s 
les bosquet s naissants ; bond s des satyre s a come s do -
rées ; refle t des torche s sur le gran d canal ; violon s de 
Lull i —"Allons , Baptiste , fais-nou s rire!"— ; plalnte s de 
Tyrcis ; vers pou r le Roi représentan t le soleil . 
Tou s les éditeur s ne reproduisen t pas ces livrets . Pour -
quo i cependan t proscrire."Le s plaisirsd e 1'lleEnchantée " 
plutó t que"Tartufe "  ou "l'Avare" ? Letext e de la plu s bell e 
pièc e du mond e n'est , lu i aussi , que le programm e 
d'un e fête . 

 VIII
II y a le "trouveur "  qu i invent e les personnages , imagin e 
les sentiments , precis e les idéés , ordonn e faction . C'est 
l'circhitsct G 
II y a l"'écrivain "  qu i rédig e les répliques . C'es t lemacon . 
Pour l'un , inspirateu r de l'ceuvr e commune , on n'aur a 
jamai s tro p de respect . Pour l'autr e tro p de méfiance , 
posséd é qu'i l est d'un e manie : formule r avec ses mot s 
mill e chose s que la lumière , la couleur , le geste,  le 

mouvement , le brui t ou le silenc e devraien t exprime r au 
lieu d'eux . Ains i le macon , deven u fou , continuerai t d'em -
pile r les pierre e a la plac e ou les fenêtresdoivents'ouvrir . 
Mais commen t faire , puisqu e le"trouveur"etl'"écrivain " 
se fonden t dan s "l'auteu r dramatique" ? 

 IX
Paree que nou s voulon s laisse r les mot s a leur place , 
des gens nou s reprochen t de méconnaltr e la souve -
rainet é de l'esprit . 
Pensent-il s don e l'espri t si pauvre , et qu'i l n'a d'autre s 
serviteur s que les mots ? 

 X
Par que l étrang e abus dit-o n d'u n comédie n qu'i l "  crée " 
un role , alor s qu'i l realis e seulemen t ce qu'u n autr e a 
indique ? 
Par que l étrang e abu s dit-o n d'u n écrivai n qu'i l est 
l'"auteur "  de la pièce , alor s qu'i l a seulemen t indiqu é ce 
que d'autre s réalisent ? 

J A C Q U E S C O P E A U IN E E N INTERVIEW 
'Th e chie f feelin g whic h is at the botto m of our enter -
pris e is indignatio n agains t the presen t stat e of the 
theatre . Everywher e you fin d lack of will , of direction , 
and of discipline , you fin d ignorance , laziness , disdai n 
of talent , hatre d of beauty , lowe r and lowe r plays , and 
even please d critics . It woul d be useles s to writ e stron g 
play s to-day . They woul d fin d no theatr e to receiv e them , 
no atmospher e to liv e in . We wil l creat e thi s atmospher e 
and attrac t to us all authors , actor s and spectator s who 
want harmon y on the stag e . . . . " 
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IN D E F E N S E O F T H E T H E A T R E 
B Y G E O R G E J E A N N A T H A N 

The theatr e stand s in relatio n to dram a muc h as the art 
galler y stand s in relatio n to painting . Its aim is to set 
of f dram a in suc h surrounding s and in suc h ligh t as to 
brin g it withi n the comfortabl e visio n and agreeabl e 
scrutin y of the noma d public . To say that fin e dram a 
may produc e an equa l effec t read as acted may be tru e 
or not as you choose , but so too a fin e paintin g may 

Groduc e an equa l effec t behel d in one' s librar y as in the 
ffizi . Ar t thrives—ar t leads to art—o n sympath y and 

a measur e of genera l understanding . Otherwise , of what 
use criticism ? To divorc e the theatr e fro m a consider -
atio n of dram a as an art , to contend , as it has been 
contende d fro m Aristotle' s day to Corneille's , and fro m 
Dryden' s and Lamb' s to our own , that "th e mor e lastin g 
and nobl e design "  of dram a rest s in a readin g rathe r 
than a seeing , may be, strictly , a logica l aesthetic ma-
noeuvre , but equall y a logica l aesthetic manoeuvr e woul d 
be a divorcemen t of canva s fro m paintin g as an art . The 
theatr e is the canva s of drama . The printe d dram a is 
lik e a bubblin g and sunli t spring , encountere d onl y by 
wanderer s int o the hill s and awaitin g the bottlin g pro -
cess of the theatr e to carr y its toni c water s far and wid e 
amon g an expectan t and emotionall y il l people . 
The criticis m that nominate s itsel f to hol d dram a and 
the theatr e as thing s apar t is a criticis m which , for all 
its probabl e integrit y and reason , suffer s fro m an ex-
cessiv e artistocracy , lik e a duches s in a play by Mr. 

Sydne y Grundy . Its aestheti c nos e is elevate d to suc h 
a degre e that it may no longe r serv e as a practica l orga n 
of earthl y smell , but merel y as a quasi-wa x featur e to 
roun d out the symmetr y of the face . It is criticis m in 
a stif f corset , erect , immobile , lordly—lik e the Prussia n 
lieutenan t of yesterday , a strikin g figure , yet jus t a littl e 
absurd . It is sound , but lik e many thing s that are soun d 
in aesthetics , it has its weak points , even its confoundin g 
points . For they say that propagand a can have no plac e 
in art , and alon g come s a Hauptman n and write s a 
"Weavers" . Or they say that art is form , and alon g 
come s a Richar d Straus s and compose s two song s for 
bariton e and orchestr a that set the critic s to a mad 
chasin g of thei r own tails . To hol d that the dram a as 
an art may achiev e its highes t end read by the individua l 
and not acted in the theatre , is to hol d that musi c as an 
art may achiev e its highes t end playe d by but one in -
strumen t and not by an orchestra . The theatr e is the 
drama' s orchestra : upo n the woo d of its board s and the 
win d of its puppet s is the melod y of dram a in all its 
ful l richnes s sounded . What if dram a is art and the 
theatr e not art? What if "Hamlet "  is art and electri c 
light s and cheese-clot h are not art? Schubert' s pian o 
trio , op . 99, is art , and a pianofort e is a mere woode n 
box containin g a numbe r of littl e hammer s that hit an 
equa l numbe r of steel and coppe r wires . What if I can 
read a ful l imaginatio n int o "Rome o and Juliet "  and 
thu s peopl e it and make it liv e for me, withou t goin g 
to the theatre ? So, too , can I read a ful l melod y int o 
the manuscrip t of a son g by Hugo Wol f and thu s make 
it sin g for me, withou t goin g to a concer t hall . Bu t why ? 
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Is ther e onl y one way to appreciat e and enjo y art—an d 
sinc e when ? Wagner on a singl e violi n is Wagner ; 
Wagner on all the orchestr a is super-Wagner . To read 
a great dram a is to play "Parsifal "  on a corne t and an 
oboe . 
The objec t of the theatr e is not , as is habituall y main -
tained , a shrew d excitatio n of the imaginatio n of a crowd , 
but rathe r a shrew d relaxatio n of that imagination . It 
is a fault y critica l axio m that hold s the greates t acto r 
in the theatr e to be an audience' s imagination , and the 
adroi t cultivatio n of the latte r to be ever productiv e of 
larg e financia l return . As I have on mor e than one 
occasio n pointe d out fro m availabl e and acutel y relevan t 
statistics , the mor e a dramatis t relie s upo n the imagin -
atio n of an audience , the less the box-offic e rewar d 
that is his . An audienc e fill s a theatr e auditoriu m not 
so eager to perfor m wit h its imaginatio n as to have its 
imaginatio n performe d upon . Thi s is not the parado x it 
may superficiall y seem to be. The differenc e is the 
differenc e betwee n a promp t commercia l failur e lik e 
Molnar' s "De r Gardeofficier "  whic h ask s an audienc e 

to perfor m wit h its imaginatio n and a great commercia l 
succes s lik e Barrie' s "Pete r Pan"  whic h perform s upo n 
the audience' s imaginatio n by supplyin g to it every detai l 
of imagination , ready-mad e and persuasivel y labeled . 
The theatr e is not a plac e to whic h one goes in searc h 
of the unexplore d corner s of one' s imagination ; it is a 
plac e to whic h one goes in repeate d searc h of the fami -
liar corner s of one' s imagination . The momen t the dra -
matis t work s in the directio n of unfamilia r corners , he 
is ios t This , contradictoril y enough , is grante d by the 
very critic s who hol d to the imaginatio n fallac y whic h I 
have jus t described . They unanimousl y agree that a 
dramatist' s mos t successfu l cultivatio n of an audienc e 
lies in what they term , and nicely , the moo d of recog -
nition , and in the sam e breat h paradoxicall y conten d 
that sudde n imaginativ e shoc k is a desideratu m no less . 
In thi s pleasan t remissio n of the activ e imaginatio n lies 
one of the secret s of the char m of the theatre . Nor is 
the theatr e alon e in this . On even the highe r plan e of 
the authenti c arts a measur e of the sam e phenomeno n 
assist s in what may perhap s not too far-fetchedl y be 
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terme d the negativ e stimulatio n of the spectator' s fancy . 
For all the prett y and winnin g word s to the contrary , no 
perso n capabl e of soun d introspectio n wil l admi t that 
a beautifu l paintin g lik e Giorgione' s "Th e Concert "  or a 
beautifu l piec e of sculptur e lik e Pisano' s Perugia n foun -
tain actuall y and literall y stir s his imagination , and sets 
it a-sai l acros s hithert o uncharte d aestheti c seas . What 
suc h a paintin g or piec e of sculptur e does is to reach 
out and , wit h its overpowerin g beauty , encompas s and 
aesthetically fenc e in the anteceden t wanderin g and un -
certai n imaginatio n of its spectator . As in the instanc e 
of drama , it does not so muc h awaken a dorman t ima-
ginatio n as sooth e an imaginatio n alread y awake. Of 
all the arts , musi c alon e remain s a telegraphe r of un -
bor n dreams . 
The theatr e bring s to the art of dram a concret e move -
ment , concret e colou r and concret e fina l effectiveness : 
this , in all save a few mino r particulars . The art of dram a 
suffers , tru e enough , when the theatre , even at its finest , 
is challenge d by it to produc e the value s intrinsi c in its 
ghos t of a dead king , or in its battl e on Boswort h Field , 
or in its shi p tor n by the tempest , or in its fair y woo d 
on mid-summe r night , or in its approachin g tread of 
doo m of the god s of the mountain . But for each suc h 
defeat it prosper s doubl y in the gift s that the theatr e 
bring s to it. Suc h gift s as the leader Crai g has brough t 
to the furtheranc e of the beaut y of "Electra"an d "Hamlet" , 
as Reinhard t and his aides have brough t to "Ariadne "  and 
"Juliu s Caesar" , as Golovin e and Appi a and Baks t and 
Linnebac h and half a dozen other s have brough t to the 
classic s that have calle d to them , are not smal l ones . 
They have crystallize d the glor y of drama , have taken 

so many loos e jewel s and give n them substantia l and 
appropiat e setting s whic h have fittingl y pose d thei r ra-
diance . 
To say that the readin g imaginatio n of the averag e cul -
ture d man is superio r in powe r of suggestio n and de-
pictio n to the imaginatio n of the theatr e is idioticall y 
to say that the readin g imaginatio n of every averag e 
culture d man is superio r in thes e power s to the com -
bine d theatrica l imagination s of Gordo n Craig , Max 
Reinhard t and Eleanor a Duse operatin g jointl y upo n 
the same play . Even a commonplac e imaginatio n can 
successfull y conjur e up a landscap e mor e beautifu l 
than any painte d by Poussi n or Gainsborough , or jewel s 
mor e opalescen t than any painte d by Rembrandt , or a 
woman' s dres s mor e luminou s than any painte d by For -
tuny , or nymph s mor e beguilin g than any of Rubens' , 
yet who so foolis h to say—as they are won t foolishl y to 
say of readin g imaginatio n and the dram a —that suc h 
an imaginatio n is therefor e superio r to that of the artists ? 
This , in essence , is non e the less the seriou s contentio n 
of thos e who declin e to reconcil e themselve s to the the-
atricall y produce d dram a Thi s contention , reduce d to 
its skeleton , is that , sinc e the vice-presiden t of the Cor n 
Exchang e Bank can pictur e the chambe r in the outbuild -
ing adjoinin g Gloster' s castl e mor e greatl y to his satis -
factio n than Adolph e Appi a can pictur e it for him on the 
stage , the menta l performanc e of the forme r is therefor e 
a fine r artisti c achievemen t than the stag e performanc e 
of the latter . 

 a l i a a
The wor d imaginatio n leads critic s to queer antics . It is , 
perhaps , the mos t manhandle d wor d in our critica l vo-

n 
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cabulary . It is used almos t invariabl y in its litera l mean-
ing : no shade s and shadow s are vouchsafe d to it. Imagi -
nation , in goo d truth , is not the basi s of art , but an over -
tone . Many an inferio r artis t has a greate r imaginatio n 
than many a superio r artist . Maeterlinck' s imaginatio n 
is muc h riche r than Hauptmann's , Erik Satie' s is muc h 
riche r than Cesar Franck's , and I am not at all certai n 
that Romai n Rolland' s is not twic e as opulen t as Thoma s 
Hardy's . Imaginatio n is the slav e of the tru e artist , the 
maste r of the weak. The tru e artis t beats imaginatio n 
wit h the cat-o'-nine-tail s of his individua l techni c unti l 
it crie s out in pain , and thi s pain is the wor k of art whic h 
is born . The inferio r craftsma n comfortabl y confound s 
imaginatio n wit h the finishe d work , and so pets and 
coddle s it ; and imagination' s resultan t mincing s and 

f iggle s he then vaingloriousl y sets fort h as resolut e art. 
he theatr e offer s to supplement , embroide r and enric h 

the imaginatio n of the reader of dram a wit h the imagina -
tion s of the actor , the scen e designer , the musician , the 
costume r and the producin g director . Each of these , be-
for e he sets himsel f to his concret e task , has — lik e the 
lay reader—sough t the fruit s of his own readin g imagina -
tion . The fruit s of thes e fiv e readin g imagination s are 
then assembled , carefull y assorted , and the mos t worth y 
of them deftl y burbanked . The fina l stagin g of the dram a 
is merel y a stagin g of thes e best fruit s of the variou s 
readin g imaginations . To say , agains t this,tha t it is mos t 

ofte n impossibl e to rende r a readin g imaginatio n int o 
satisfactor y concret e form s is doub t less to say what is , 
strictly , true . Bu t art itsel f is at its highes t merel y an 
approac h towar d limitles s imaginatio n and beauty . /Esthe -
tic s is a pilgri m on the road to a Mecc a that is ever jus t 
over the sky-line . Of how many great work s of art can 
one say , wit h complet e and fina l conviction , that art in 
thi s particula r directio n can conceivabl y go no farther ? 
Is it not conceivabl e that som e super-Michelangel o wil l 
som e day fashio n an even mor e perfec t "Slave" , and 
som e super-Shakespear e an even mor e beautifu l poeti c 
drama ? 
The detractor s of the theatr e are ofte n exper t in persua -
siv e half-truth s and master s of dialecti c sleight-of-hand . 
Thei r performance s are ofte n so adroi t that the spectato r 
is quic k to believ e that the trun k is reall y empty , yet the 
fals e botto m is ther e for all its cunnin g concealment . 
Take, fo r example , Georg e Moore , in the prefac e to his 
lates t play , 'The Comin g of Gabrie l le" . The illusio n create d 
by externals , scenes , costumes , lightin g and shor t sen -
tence s is in itsel f illusory" , he professe s to believe , thoug h 
why he number s the Dramatist' s shor t sentence s amon g 
the external s of the stag e is not quit e clear . "Th e best 
performance s of play s and opera s are witnesse d at 
rehearsals . Jean de Reszk e was never so lik e Trista n at 
nigh t as he was in the afternoo n when he san g the part 
in a shor t jacket , a bowle r hat and an umbrell a in his 
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hand . The chai n armou r and the plume s that he wor e 
at nigh t were but a distraction , settin g our thought s on 
periods , on the shor t sword s in use in the nint h centur y 
in Irelan d or in Cornwall , on the comfor t or the discom -
for t of the ship s in whic h the lover s were voyaging , on 
the absur d night-dres s whic h is the conventio n that 
Isold e shoul d appear in , a garmen t she never wor e and 
whic h we kno w to be make-believe . Bu t the hat and 
feather s that Isold e appear s in when she rehearse s the 
part are forgotte n the momen t she sings ; and if I had to 
choos e to see Forbes-Robertso n play Hamle t or rehears e 
Hamlet , I shoul d not hesitat e fo r a momen t The mo -
ment he speak s he ceases to be a moder n man , but in 
blac k hos e the illusio n ceases , for we forge t the Princ e 
of Denmar k and remembe r the mumme r . 

Years ago , in a volum e of critica l essay s give n the titl e 
"Anothe r Boo k on the Theatre" , I too k a boyis h deligh t 
in settin g off precisel y the sam e nois y firewor k jus t to 
hear the folk s in the piazz a rocking-chair s let out a yell . 
Thes e half-truth s serv e criticis m as sauc e serve s aspara -
gus : they giv e tang to what is otherwis e ofte n tasteles s 
Food . Thi s is particularl y tru e wit h criticis m at its mos t 
geometrica l and profound , sinc e suc h criticism , save in 
rare instances , is not especiall y livel y reading . But , never -
theless , the sauc e is not the asparagus . And when Mr. 
Moor e (doubtles s wit h his tongu e in his cheek ) observe s 
that he can muc h mor e readil y imagin e the lust y Frau 
Tilli e Pfirsich-Melb a as Isold e in a pin k and green ostric h 
feathe r hat confecte d in som e Friedrichstrass e atelie r 
than in the customar y stag e trappings , he allows , by 
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implication , that he migh t even mor e readil y imagin e 
the elephantin e lady as the seductiv e Carme n if she 
had no clothe s on at all . 
Thi s is the troubl e wit h paradoxes . It is not that they 
prov e too little , as is believe d of them , but that they prov e 
altogetherto o much . If the illusio n create d by stag e ex-
ternal s is in itsel f illusory , as Moor e says , the complet e 
deletio n of all suc h stag e external s shoul d be the best 
means for providin g absolut e illusion . Yet the complet e 
absenc e of illusio n wher e thi s is the cas e is all too fa-
milia r to any of us who have looke d on suc h spectacle s 
as "Th e Bath of Phryne "  and the lik e in the theatre s of 
Paris . A prodigalit y of stag e external s does not contribut e 
to disillusion , but to illusion . Thes e external s have be-
come , throug h protracte d usage , so familia r that they 
are, so to speak , scarcel y seen : they are taken by the 
eye for granted . By way of proof , one need onl y conside r 
two type s of Shakespearia n production , one lik e that of 
Rober t Mantel l and one lik e that latel y employe d for 
"Macbeth "  by Arthu r Hopkins . Wher e the overlade n 
stereotype d firs t productio n paradoxicall y fades out of 
the pictur e for the spectato r and leaves the path of illu -
sio n clear for him , the superlativel y simpl e secon d pro -
duction , almos t who l Iy beref t of fam i Iiar externals , arrest s 
and fixe s his attentio n and makes illusio n impossible . 
It is true , of course , that all thi s may be change d in time , 

when the deletio n of external s by the new stagecraf t 
shal l have becom e a conventio n of the theatr e as the 
heavy laying-o n of external s is a conventio n at present . 
But , as thing s are today , thes e external s are, negatively , 
the mos t positiv e contributor s to illusion . 
It is the misfortun e of the theatr e that critic s have mos t 
alway s approache d it, and entere d it, wit h a defian t and 
challengin g air . I have, durin g the eigthee n years of my 
activ e critica l service , met wit h ana com e to kno w at 
least fift y professiona l critic s in America , in Englan d and 
on the Continent , and amon g all thi s numbe r ther e have 
been but fou r who have approache d the theatr e enthu -
siasticall y prejudice d in its favour—tw o of them asses . 
But betwee n the one larg e grou p that has been criticall y 
hostil e and the othe r smalle r grou p that has been un -
criticall y effervescent , I have encountere d no sig n of 
cal m and reasone d compromise , no sig n of fran k and 
intelligen t willingnes s to regar d each and every theatr e 
as a unit , and so to be appraised , instea d of lumpin g 
togethe r goo d and bad theatre s alik e and labelin g the 
heterogeneou s mas s "th e theatre" . Ther e is no suc h 
thin g as "th e theatre" . There is thi s theatre , that theatre , 
and stil l that othe r theatre.  Each is a uni t To talk of 
"th e theatre "  is to talk of the Greek theatre , the Eliza -
betha n theatr e and the moder n theatr e in one breath , 
or to speak simultaneousl y of the Grosse s Schauspiel -

 D E C O R S O N T W E R P V O O R E E N B A L L E T  D O O R H E R M A N R O S S E  ( H O L L A N D )

haus of Max Reinhard t and the Elting e Theatr e of Al 
Woods . "Th e theatre" , of course , has certai n mor e or 
less mino r constan t and endurin g conventions—a t least , 
so it seem s as far as we now can tell—bu t so , too , has 
chirography , yet we do not speak of "th e chirography" . 
There are som e theatres— I use the wor d in its prope r 
restricte d sense—tha t glorify  dram a and enhanc e its 
beauty ; ther e are other s that vitiat e dram a But so also 
are ther e som e men who writ e fin e drama , and other s 
who debas e dram a to mere fodde r for wit l ings... . 
The Shakespear e of the theatr e of Gordo n Crai g is 
vivi d and brillian t beauty . Cal l it art or not art as you 
will—wha t does a labe l matter ? The Molièr e of the 
theatr e of Alexande r Golovin e is suggestiv e and ex-
quisit e enchantmen t Cal l it art or not art as you 
will—wha t does a labe l matter ? The Wagner of the 
oper a hous e of Ludwi g Siever t is triumphan t and rap-
turou s splendour . Cal l it anythin g you like—an d again , 
what does a label matter ? There are too many label s 
in the world . 

APHORISMEN DOOR CHRISTIAN MORGENSTERN 

„De r Kru g des Nichts , aus dem alle Künstle r schopten. " 

„Ei n Dichte r muB 77mal als Mensc h gestorben  sein , 
ehe er als Dichte r etwas wert ist " 
 a

„Di e Orge l , das Instrumen t der Zukunft. " 

„E s ist eigen t I ich eine Ungerechtigkeit , daB der Dichte r 
nich t — gleic h dem Musike r — den Teilen seine r Werke 
hinzufüge n darf , in welche m Temp o er sie genomme n 
wisse n will. " 

„Ma n kann  (beispielsweise ) nich t reformieren , 
wenn man nich t zugleic h den ganzen Geis t der Zeit re-
formier t Es ist der Irrtu m unsere r Zeit , daB sie meint , 
man könn e wesentlich e Problem e aus dem Zusammen -
hang herauspflücke n und fü r sic h allei n lösen. "
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DIE T R E P P E - E I N E N E U E D I M E N S I O N 
V O N L E O P O L D J E S S N E R 
I N T E N D A N T D E S S T A A T S - S C H A U S PI E L H A U S E S , B E R L I N 

Al s am 12. Dezember 1919 Schiller s „Wilhel m Tell "  im 
Berline r Staatliche n Schauspielhau s wie man sagt e „au f 
einer Treppe "  spielte , entspan n sic h ein groBe r Kamp f 
der Geiste r getrage n von Kundgebun g una Gegenkund -
gebung . — Obwoh l man sic h beruhigte , wurdejeneTreppe , 
die bislan g nur als integrierende r Teil einer Dekoratio n 
und nich t als selbstandige r architektonische r Aufba u 
existierte , dennoc h nich t als konforme s Attribu t eines 
neuen Darste l I ungsst i Is, sonder n als Marott e bezeichnet . 
Der Erfol g aber ist , daB heut e kaum ein Theater in 
Deutschland , das „ZeitgemaBes "  geben will , ohn e die 
berüchtigt e Trepp e mehr auskomm t — Denn es zeigt e 
sic h bald , daB hiermi t nich t ein modische r Sensations -
akzent spekulationshalbe r geschaffe n war, sonder n das 
systematisch e Mitte l eine tneatralisch e Idee in all ihre n 
Möglichkeite n zu verwirklichen . — Ihr Will e ist , das 

Dram a aus der Na tü r l i chke i t eines überwundene n 
Realismu s zu seine r vollen , d.h . wesenhafte n Natu r zu 
erlosen . DaB dieses aus gesteigertem Gefühl rhetorisch 
neu geschaffen e Drama auch eine neue Gliederun g der 
Bühn e brauchte , ist eine nich t fortzudenkend e Konse -
quenz . Denn der Bühnenrau m soi l nich t mehr nur Bode n 
sein fü r Dekorationen , die die jeweilig e Um-Wel t be-
deuten , sonder n die Möglichkei t biete n einer eigen s be-
wegte n Darstellung , die ihr e Gesetze lediglic h aus dem 
innerlic h Wesenhafte n der Dichtungempfang t SomuBt e 
das malerisch e Dekor - sowei t es unwesentliche s Beiwer k 
war, schwinden , und die Stel ledesDekorationsmalersver -
trit t nun der Bühnenarchitek t als Baumeiste r eines mehr 
oder minde r raum - und zeitlose n Schauplatzes . — So 
habe ich den starke n Glauben , daB diese r neue Darstel -
lungssti l auf der Bühne , desse n Gedanke n scho n seit 
memer Hamburge r Tatigkei t (1910) in „PeerGynt "  z. B. 
und „Danton s Tod "  vorbereite t wurden , zur weiterenVoll -
endun g ausgearbeite t den bisherige n Verwirklichunge n 
der Theatergeschicht e neue Perspektive n eröffne n wird . 
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T E G R O N I N G E N , IN 1913 D O O R O N S A F G E D E K T M E T 

„RUBEROID"-DAKBEDEKKIN G 
T O T A L E O P P E R V L A K T E M E T „ R U B E R O I D " B E D E K T 1 4 0 0 0 M . 

IN D E N L O O P D E R J A R E N W E R D E N D I V E R S E G E B O U W E N V A N S U I K E R F A B R I E K E N IN 

O N S L A N D D O O R O N S M E T „ R U B E R O I D "  A F G E D E K T E N W E L A L S V O L G T : 

1913 B E E T W O R T E L . S U I K E R F A B R I E K TE SA S VAN GENT . . . . . . PL M 1 5 0 0 M 
1921 B E E T W O R T E L . S U I K E R F A B R I E K TE SAS VAN GENT . . . . . . . . . 1 4 0 0 . 
1920 G A S T E L S C H E B E E T W O R T E L - S U IKER FABR I EK TE S TAM PERSGA T . . . . . . 3000 . 
1B2I . .A S II i s . Hl BEETWORTEL-SUIKE R FABR I E K TE STAMPERSGA T . . . . ,. 4000 . 
1920 SUIKERFABRIE K „ W I T T O U C K " TE BRED A . . . . . . . ,. 3000 , 
1921 SUIKERFABRIE K „ W I T T O U C K " TE BRED A . . . . . . . . . a 400 . 
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JOHANNE S POLE T 
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MONSTERKAMER , WAARIN TYPESTEENEN VAN ALL E AANGESLOTE N FABRIEKEN . 
AAN H. H. ARCHITECTEN WORDT VRIJE BEZICHTIGING EN KEUZE AANGEBODEN . 

ALL E MET WAALSTEENE N BEREIKBAR E TINTEN EN NUANCEERINGEN ZIJN VERTEGENWOORDIGD. 
BINNENMUUR- EN FUNDEERINGSTEENEN WORDEN TEGEN 
STERK VERLAAGD E PRIJZEN VERKRIJGBAA R GESTELD . 

GEBRUIK VAN BUITENLANDSCH E STEENEN IS NU NIET VOORDEELIGER MEER. 
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F R A N K L L O 
 D O O R D R. H. 

Y D W R I G H T 
P. B E R L A G E a 

Een tij d van sne l wisselend e kunststroominge n wijs t op 
een wanke l bouwbeginsel . Vandaar de krach t van het 
Individ u dat , zoodr a het een zelfstandige n vor m brengt , 
ook zeker is "school "  te maken . Hetgeen zeggen wi l 
dat de sterk e persoonlijkhei d niet alleen  de "oppervlak -
kigen "  tot volgelinge n krijgt , de bewonderaar s der uiter -
lijk e verschijnin g zonde r meer , maar ook zij die , krach -
tens hun talent , beginne n met tot het wezen van den 
nieuwe n vor m doo r te dringen . 
Het is de betooverin g van de "nieuw e greep "  die bi j 
haar verschijnin g onweerstaanbaa r aantrekt , met één 
sla g tot veranderin g aanspoort , en zich met een onbe -
grijpelijk e snelhei d voortplant . Zij heeft het effec t van 
een steenwor p in een vijver . Zul k een snell e wisselin g 
is niet mogelij k bi j een veranderen d kunstinzich t van 
meer algemeene n aard; wannee r niet de eigenlijk e kunst -
vor m de veranderin g ondergaat , maar wannee r het de 
meer stelselmatig e omzettin g van een beginse l betreft ; 
in het kort , wannee r het persoonlij k bijzonder e voo r het 
collectie f algemeen e plaat s maak t 
Toen ik dan ook indertij d in mij n Amerikaansch e reis -
herinneringe n den indru k weerga f van het werk van 
Frank Lloy d Wrigh t en bij een voordrach t de veronder -
stellin g waagde , dat misschie n eenmal de tij d zou kome n 
van een "vreedzam e Amerikaansch e indringing "  als 
wisselwerkin g op de daaraan voorafgegan e Europeesche , 
bedoeld e ik daarme e ook niet anders , dan dat de kuns t 
van dien groote n architek t in Europ a zeker niet onop -
gemerk t zou blijven ; tenzi j dan , dat deze bovendie n het 
karakte r typeerd e van een algemee n Amerikaansch e 
bouwkunst . En dat voora l omda t Wrigh t na Sullivan , 
zijn leermeester , zic h geheel aan de Europeesch e archi -
tektuu r heeft ontworsteld . 
Bi j de uitgav e van zijn werk heeft Wrigh t over de juis t 
voo r Amerik a zoo noodlottig e stijlcopi e een belangrijk e 
studi e geschreven , naar aanleidin g van beschouwinge n 
over de groot e kunsttijdperken en de waard e der ver-
schillend e stijlen , welk e culmineer t in een haat tegen 
de Renaissance . 
In di t verban d voe l ik nu de groot e moeilijkheid , de 
"cultureele "  beteekeni s van een kunstenaa r in een tij d 
als deze vast te stellen . Want daarbi j ontkom t men niet 
aan de beginselvraa g of dien s werk meer een algemeen e 
dan wel een bijzonder e waard e vertegenwoordigt . En 
dan geloo f ik dat van Wrigh t te moete n zien als het 
laatst e en hem ook het meest te eeren als den geniale n 
kunstenaar , wien s invloe d doo r de inderdaa d "betoo -
verende "  greep als van zelf verzeker d moes t zijn . Nu 

is het wel de eigenscha p van het genie , "he t algemeen e 
in het bijzonder e te openbaren" , maar dat algemeen e 
waarva n in di t verban d sprak e is , heeft zelfs met den 
bou w van den allerlaatste n "skyscraper "  nog nauwe -
lijk s een begi n gemaakt . Want , hoewe l Wrigh t voo r zijn 
land zeker een kunstcentru m van groot e beteekeni s 
heeft geschapen , kan toc h het karakte r zijne r kuns t niet 
typisc h Amenkaansc h worde n genoemd . In dat geva l 
ware dat karakte r immer s van meer machinale n aard , 
zou een gebou w van Wrigh t ook geconstrueer d moete n 
zijn  met het onverbiddelij k rationalism e der machine , 
waarva n geen enkel onderdee l onverantwoor d is . En di t 
"a priori" , waarbi j de kunstenaa r nog niet behoef t te 
vermechaniseeren , maar in elk geval voo r romantisch e 

Sevoelighei d word t behoed , 
let val t mi j tenminst e moeilij k Wrigh t ander s te zien 

dan als den romanticu s en wel hem te zien als zijn te-
gendeel , den "industrieele n architekt" , zooal s velen hem 

graag zien en . . . . zooal s hij zichzel f ook graag ziet . 
at getuig t immer s een monografi e van hem "i n the 

caus e of architecture "  waari n hij schrijft : 
"Ik verlan g van een bouwwer k hetzelfd e wat ik eisc h 
van een mensch , nl . dat het eerlij k en innerlij k waar-
achti g zij , en deze hoofdeigenscha p wensc h ik mi j ver-
bonde n met zoovee l lieftallighei d en beminnelijkhei d 
als slecht s denkbaa r is . Maar innerlijk e onaantastbaar -
heid is het wezenlijke . De machin e is het van onze 
cultuurperiod e eigenaard e werktuig , en daaro m is het 
een belangrijk e taak , voo r deze machin e arbei d te ver-
schaffen , die zij beheersche n kan. 
"De aanpassin g van den arbei d aan zijn e mogelijkhede n 
is de inhou d van het moderne  industrieele  ideaal , het-
welk wij moete n opbouwen , wannee r de bouwkuns t 
hare leidend e plaat s in de kuns t niet wi l verliezen. " 
"Hiern u bewijs t Wrigh t dat inderdaa d van Amerika' s 
gron d word t verwacht , dat daar de wieg zal staan der 
waarlij k moderne  bouwkunst , die doo r de groot e eerste -
linge n der Engelsch e bewegin g werd verfoeid . 
En verder : "De zich opbouwend e grenspale n zijn des 
kunstenaar s best e vrienden . De machin e is niet meer 
uit de werel d te krijgen , zij blijf t en is de pionie r der 
democratie , het laatst e doe l van ons hope n en wenschen . 
De architek t van onzen tij d moes t geen belangrijke r taak 
kenne n dan de toepassin g van di t moderne  werktuig , 
voorzoove r dat maar eenigszin s mogelij k is . Wat doet 
hi j echter ' inplaat s daarvan ? Hij misbruik t dit werktui g 
tot het maken van vorme n die zijn ontstaa n in een an-
deren tij d en onde r een andere n hemel , vorme n die he-
den ten dage dooden d werken , omda t men deze nergen s 
ontgaat ; en dat alles gebeur t met behul p der machine , 
welke r taak het is juis t deze vorme n te verwoesten. " 



Wrigh t schree f di t in 1908 en sedertdie n is de overwin -
nin g op de oud e vorme n nog niet volledi g behaal d en 
zeker nog niet in Amerik a Want zelfs daar moet 
een kunst , met een aan de machin e ontleende n stijl , het-
geen nog iets ander s is dan een machinal e bewerkin g 
van onderdeele n zonde r meer, nog zoo goed als geheel 
worde n opgebouw d 
Beantwoord t nu het werk van Wrigh t aan de verwezen -
lijkin g van dit , doo r hemzel f zoo scher p geformuleer d 
ideaal ? Nu hoo p ik den groote n Amerikaa n geen on -
rech t te doen , dit te ontkennen . Ik kreeg , ook bi j eigen 
aanschouwing , niet den indru k van een zoodanig e "al -
gemeene "  kunst , maar wel van een "persoonlijk "  lief -
tallig e en beminnelijke , waaraan dat machinal e slecht s 
"schijnbaar "  ten grondsla g lig t 
En waaraan openbaar t zic h nu dat persoonlijke , althan s 
aan het buitenhuis , waarto e zich voorloopi g wel de voor -
naamst e werkzaamhei d van Wrigh t heeft Bepaald ? 
Aan een stra f horizontalisme , met een gevelbeeindigin g 
van een geslote n ri j klein e vensters , en dat zij n accen t 
beleef t in een mateloo s ver voorspringend , flau w hel -
lend dak. 

Want het horizontalism e als zoodani g is niet bijzonder -
lij k van Wrigh t Dit schijn t in het algemee n moder n te 
zijn , waarschijnlij k verklaarbaa r als de reacti e tegen het 
nog altij d nawerken d verticalisme , der neo-Gothisch e 
richting . Dit openbaar t zic h ook zeer ster k in dejongst e 
Amsterdamsch e architektuur , waar het zic h zelf s in de 
ruit-verdeelin g der venster s doorze t Maar die spron g 
van het dak met zijn geweldig e schaduwwerking , waar-
doo r zijn  beschuttend e functie , nog nooi t zoo ster k als 
bi j Wright , tot uitdrukkin g kwam , is en blijf t "d e betoo -
verend e greep" , het pikant e van het „driedimensional e 
zooal s een leerlin g van Wrigh t dien s werk karakteriseerde . 
Daarom word t hijzel f ook de slaa f van di t motief , dat in 
zijn overtolli g gebrui k voora l hinderlij k word t bi j een 
asymmetrisch e toepassing . En dat gebeur t noga l eens, 
omda t de plattegronde n van de woonhuize n met een 
prachtig e volkomenheid , waarto e een symmetrisch e 
aanleg zich gewoonlij k niet leent , zij n ingestel d op de 
meest volledig e werkin g der ruimten , zoowe l in hun ver-
band met elkaar als in hun ontvankelijkhei d tegenove r 
"he t buiten" . 

I N T E R I E U R V A N E E N ZO NI E R T U I N IN A M E R I K A 

In de ruimte-ontwikkelin g is Wrigh t in zijn  voll e kracht , 
die bovendien , als aanbidde r der natuur , tot versierin g 
van de ruimte n uitsluiten d de levend e bloe m te hul p 
roept . Hij construeer t ter harer eer de langgestrekt e 
steene n bakke n onde r de ramen , zoowe l als de rond e 
tot postamente n bi j ingan g of terras . Inwendi g kom t bo-
vendie n de consequent e krach t van zijn stijl , met zij n 
lang e recht e lijnen , voora l van zware plafond-construc -
ties , wel het sterks t naar voren . Want Wrigh t ontken t 
nagenoe g elke kromming , al gebruik t hij voo r den ingan g 
zoo nu en dan den veelvuldi g getoogde n halfcirkelboog , 
en als plafond , wat ik als een zwakhei d beschouw , het 
tongewelf , zooal s in zijn "Dan a House "  te Oakpark . Bo -
vendie n zijn  de vertrekke n laag, waari n de breedgestrekt e 
geweldig e baksteene n schou w dit karakte r accentueert . 
Daarbi j passend e betimmeringen , zoowel  als de meubels , 
die zwaar en rationee l geconstrueerd , gelijke n op de 
Europeesch e uit den eerste n tij d der modern e beweging . 
In de ruimte n word t dan ook verrassin g na verrassin g 
beleefd , zoowe l bij het schouwe n naar buiten , over het 
felkleurig e bloemen-basemen t naar het landschap , als 

naar binne n doo r de verschillende , naar Amerikaansch e 
gewoont e veelal deurlooz e openingen , naar de belen -
dend e gange n of vertrekken . En bij dat schouwe n stijg t 
de bewonderin g voo r den dichte r van deze ruimtepoezie , 
omda t hi j bovendie n de uiters t gevoelig e smaak bezit , 
al de, nu eenmal voo r dat doel bestemde , kunstvoor -
werpe n in die ruimte n op de juist e plaat s te zetten . 
Hoewel Wright s talen t zich aan het woonhui s heeft ont -
wikkeld , kreeg hi j ook aan een kerk , de Unit y Churc h 
bi j Chicago , zoowe l als aan een administratiegebouw , 
het kantoo r van de Larkinfabrieke n te Buffalo , de gele-
genheid , zijn bijzonder e kuns t te openbaren . Want in dat 
Kerkgebouw , een rechthoekig e ruimte , herleef t iets van 
den klassieke n tempel , en het kantoorgebou w vertoon t 
in zijn brutal e mass a de onvoorwaardelijk e krach t van 
het bedrijfsleve n van dezen tijd . 
Aan de kerk gebruikt e hij hetzelfd e motie f als aan de 
landhuizen , de hooggeplaatst e rij venster s met het voor -
springende , maar nu platt e dak. Aan het administratie -
gebou w deed hij daarva n afstand , als zeker niet passen d 

ij het zekelijk e van di t fabriekskaantoor ; want het 



karakte r van dit gebouw , waarto e zijn  aard zeker aanlei - lijk e karakte r kom t voora l tot uitdrukkin g in de gewei -
din g gaf , kom t wel het meest overee n met wat Wrigh t dige , tot  één werkha l geworde n binnenruimte , waar men 
in zijn  "beginselprogram "  heefd ontwikkeld . Dat zake- het zeker in hem prijs t dat hi j de bovenst e galerij , de 

W I N K E L S W O O N H U I Z E N T E R R A S S E N E N B I O S C O O P  G E B O U W D IN 1922 IN L O S A N G E L O S IN C A L I F O R N I Ë 

E E N Z O M E R T U I N IN A M E R I K A 

galeri j der verpoozing , toc h ook nog met bloeme n en zal bewegen . Want met zijn laatst e werk , een Hotel te 
plante n heeft gesierd . Het is om die reden te hopen , dat Tokio , voltooi t hi j blijkbaa r de apotheos e van wat hi j 
de werkkrin g van Wrigh t zich nog verde r in de richtin g o. a aan het landhui s "Coonley "  heeft verwerkelijkt . Dit 
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hote l gaf hem nl . de gelegenheid , ook al doo r de onge -
won e afmetingen , zijn  verbeeldin g tot het uiterst e te 
spannen , bi j de zoo grootsch e mogelijkhei d tot toepas -
sin g van zijn karakteristiek e motieven . 
Het talen t van Wrigh t is trouwen s enor m veelzijdig . Hij 
heeft "ideaalprojecten "  gemaakt , zooal s architekte n die 
ontwerpe n noemen , die voorbestem d zijn niet te worde n 
gebouwd . Ik verwij s daarto e naar een theaterbou w in 
Californië , van een meer klassiek e opvatting , met een 
omgevin g die tot een architekturaa l Eden is geschapen . 
En dan naar Oliv e Hill , een buitenverblij f in datzelfd e 
prachtig e land , trouwen s welgebouwd , waar Oostersch e 
invloede n aan het werk zijn  gewest . Zou niet het ver-
blij f in Japan daaraan schuldi g staan , waarva n dunk t 
mi j de architektuu r van een zomertui n met een open -
luchttheate r wel de scherpst e getuigeni s afleg t Want 
daari n rijze n fantastisch e palen omhoog , hoeki g gekerfd , 

en worde n dit o balke n en chassi s uitgestoken,  alles ter-
will e van het effect , dat zeker Japansc h aandoe t En 
dan zijn er allerle i figuurlijk e beëindiginge n en bekro -
ningen , die dat karakte r nog verbijzonderen . Maar kom t 
het luifelvormig e dat ten slott e niet ook uit datzelfd e 
Oosten ? 
De bewonderin g voo r Wrigh t is dus wel begrijpelijk , en 
overeenkomsti g het lot der profeten , naar ik vermoed , 
aan deze zijd e van den oceaan groote r dan aan gene. 
Zelf s ons land , waar op di t oogenbli k een moderne  na-
tional e bouwkuns t bezig is te groeien , is hier en daar 
van dien "vreemde n smet "  niet vrijgebleven . Maar mag 
men dat bi j zulk een voorgange r ten kwad e duiden ? Er 
zijn niet ten allen tijd e en bi j elke kunstontwikkelin g in -
vloede n van buite n af werkzaa m gewees t In elk geval 
kan nu reeds worde n vastgesteld , dat Wrigh t een plaat s 
inneem t onde r de grootst e bouwmeester s van dezen tijd . E E N Z O M E R T U I N IN A M E R I K A 
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H E T N I E U W E A C A D E M I E - G E B O U W 
D O O R P R O F . A . J . D E R K I N D E R E N 
Enkel e maande n gelede n schree f ik, vol verwachtin g van 
de dinge n die komend e waren , het hier volgend e artike l 
met de bedoelin g di t te publiceeren : 

 D E E E R S T E H E l P A A L
De Architecte n van het nieuw e Academie-gebou w kwa-
men mi j verrasse n met het groot e nieuws : "Wi j gaan 
beginne n met "proe f heien" . Wat een bericht ! Het is het 
eind e van een lang e period e van moeit e en zorgen , die 
reeds bego n in 1820, toen een wel georganiseerd e Konink -
lijk e Academi e de verouderd e Stads-Academi e ver-
vange n zou . 
Een gebou w was er niet , maar , na een groo t aanta l 
candidaat-leerlinge n eenvoudi g te hebbe n afgewezen , 
werd voo r de overige n een onderda k gevonde n in de 
bovenverdiepin g der Beurs . Ze moes t echte r na weini g 
jaren worde n afgebroke n en de Academi e verhuisd e naar 
eenig e lokaliteite n aan deOumanhuispoor t "N u zij n we 
toc h al te dich t bij Armenzor g te land gekomen "  werd 
bi j de feestelijk e openin g gezegd . Men zou er niettemi n 
veerti g jaren zitten . Toen na vele wederwaardighede n 
eindelij k in 1870 de Rijks-Academi e gestich t werd , toen 
ston d dan toc h de eisc h voo r een eigen gebou w als 
numme r één op het verlanglijstje . 
Het eigen gebou w is er ook waarlij k gekomen: maar na 
hoevee l penibl e onderhandelingen ! En hoe weini g bleek 
het reeds onmiddellij k te voldoen ! Jaar in jaar uit werd 
er geklaagd , planne n van verbouwin g werde n gemaak t 
en verworpe n tot met de instellin g van het Ministeri e 
van Onderwijs , Kunste n en Wetenschappe n aan de moei -
lijkhede n een kor t en goed eind e gemaak t werd . 
Een fiksc h opgezett e prijsvraa g werd uitgeschreven , de 
Stad toond e zic h berei d een prachti g terrei n beschikbaa r 
te stellen . Meer dan honder d bouwmeester s beproefde n 
hun krachte n aan de schoon e opgave . De Heeren Bijvoe t 
en Duike r verwierve n in denWedstrij d den prijs , en weldr a 
zagen zij zic h belas t met den bouw , waaraan zoovee l 
verwachtinge n verbonde n zijn . Ministe r Dr. de Visser , 
zijn Raadsma n Mr. Duparc , Amsterdam' s Burgemeeste r 
Tellegen , — zij hebbe n allen de Academi e een onschat -
baren diens t bewezen en het ontworpe n Aug. Al lebeplein 
herinner t er bovendie n aan, hoe zi j n voortreffelijk e arbei d 
het verkrege n resultaa t mogelij k maakt e na 100 jaren 
van strubbelingen . 
Maar "d e eerst e heipaal "  annonceer t niet alleen een 
gunstige r tij d voo r een instelling , die men te lang de 
noodig e verzorgin g onthield . In dien "eerste n heipaal " 
mag men het tastbaa r begi n van ruime r organisati e be-

groeten , die het Kunstonderwij s weer zijn recht e plaat s 
in de Regeeringszor g en de algemeen e belangstellin g 
hergeve n zal. 
De Wet, waarbi j de Rijks-Academi e in 1870 gestich t 
werd , bedoeld e niet een geisoleerd e en ietwa t beperkt e 
Kunstschoo l te scheppen . Neen — men wild e na al de 
misèr e van vroege r jaren waarlij k een Hoogeschool , 
waarva n in den allerruimste n zin opwekkin g en bezielin g 
zou uitgaan . Men wild e in de eerst e plaat s een veelzijdige r 
opleiding , waarui t men voortreffelijk e schilderij-schilder s 
verwachtte , maar ook ander e Kunstenaars , die aan zoo 
meni g nieu w verlange n zoude n hebbe n te voldoen . 
Hoe vol besteekeni s word t deze bedoeling , wannee r men 
zic h de klachte n der Heeren Tjipk e Visse r en E. Schaa p 
herinnere n wil , die onlang s in de dagblade n tegen de 
aanmoedigin g en zelf s tegen de opleidin g van jong e ar-
tieste n meende n te moete n waarschuwen , omda t er geen 
levenskanse n voo r hen zijn en onze tij d de Kuns t zoo 
ongunsti g gezin d is . Ik zou niet gaarn e te kor t doen aan 
de verdienst e van zulk e waarschuwingen ! Integendeel , 
zij schijne n mij een ernstig e besprekin g ten voll e te 
rechtvaardigen . Maar het zwakk e pun t ervan blijft , dat 
ze het hei l slecht s zoeken in de beperkin g van het aanta l 
beoefenaars . De bedoelin g der Wet lijk t mi j zoovee l beter 
en — hooger ! Zet Uw eigen arbeidsvel d uit , zoo word t 
daari n gezegd , maak U veelzijdi g bekwaam , ontworste l 
U aan die beperking , die U geheel afhankelij k maakt van 
den Kunsthandel , zoek de groot e gemeenscha p van Kuns t 
en Leven ! 
Dat behoor t de nieuw e Academi e zoovee l mogelij k te 
bevordere n doo r de invoerin g van nieuw e studievakken , 
doo r verfrisschin g der oude . Hoeveel hebbe n we nog 
weer te leeren , wi l ons Kunstleve n den rijkdom  en diept e 
vertoone n van vroege r tijden . En welk een verdorrin g is 
er te verjage n uit de studi e van perspectie f en proportie , 
anatomie , ornamentie k en Kunstgeschiedenis , die ten 
uiterst e gespecialiseer d of gevulgariseerd , alle practisc h 
verban d met de levend e Kuns t dreige n te verliezen . 
Verruimminge n verfrisschin g — die moge n in het nieuw e 
Gebou w gevonde n worden . Direct e hul p zal daardoo r 
zeker gebrach t worden , in de eerst e plaat s aan de studi e 
der Bouwkunst . 
Die Bouwkuns t aan de Academi e — dat is al een zeer 
vreemd e historie . 
Aan de Koninklijk e Academi e werd zij volledi g onder -
wezen , aan de Rijks-Academi e zou ze voo r een gedeelt e 
(het Aesthetisch-historische ) onderweze n worden , en de 
wetgeve r (gepor d doo r een haast algemeen e belang -
stelling ) gaf een prachti g denkbeel d van den avondcursus , 
dien de Academi e inrichte n zou ! Er is echte r van dien 
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avondcursu s nooi t iets gekomen ! Na weini g jaren was 
iederee n de planne n van 1870 vergete n en zelfs een 
wakke r man als Jhr . de Stuer s wis t er zich ten slott e 
niet s van te herinneren . Eindelij k werd in 1909 doo r den 
Bouwmeeste r Kromhout  en de medewerkin g der bouw -
kundig e genootschappe n een avondcursu s aan de Aca -
demi e ingerich t in de verwachtin g dat de Regeerin g 
besluite n zal, dat de Wet van 1870 ook in di t opzich t 
zal worde n uitgevoerd . 
Door het nieuw e gebou w word t nu een belangrij k be-

 P L A N B E G A N E G R O N D 

zwaar opgeheven : er is in gereken d op de noodig e lokali -
teiten . En de eerst e "heipaal "  — hi j wijs t den architecte n 
den weg naar de instelling , waar ook voo r hen een 
plaat s behoor t te wezen . 
van niet minde r waard e mag geach t worden , dat doo r 
het nieuw e Gebou w ook de opleidin g der Akte n M. O. 
mogelij k zal zijn . Natuurlij k heeft O O K di t steed s in de 
bedoelin g der Wet gelegen , maar aan gelegenhei d om 
volgen s deze bedoelin g te handelen , heeft het steed s 
ontbroken . 

R I J K S A C A D E M I E V O O R G E V E L 
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Hoeveel jongeliede n zijn daardoo r in den loo p der jaren 
geschaad ! All e Hoogeschole n stelle n hun studente n na 
goed volbracht e studi e in het bezi t van een Diploma , 
dat voo r hen een groot e maatschappelijk e waard e bezi t 
en hen bevoeg d erken t tot het geven van onderwijs . Is 
het niet een wonder , dat de Academie , di t belangrijke 
voorrech t missende , toc h nog zoo vele jaren doo r zoo-
velen bezoch t werd ? 
Maar de eerst e hei paal aan het Al lebéplei n verkon d igt ons , 
dat ook di t nu ander s worde n zal, niet alleen ten bate van 
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de Academie , maar evenzeer tot vestigin g eener hechter e 
organisati e van ons Kunstonderwij s in het algemeen . 
In twee belangrijke  rapporte n (dat der Ineenschakeling -
Commissi e en dat der Ministerieel e Commissi e voo r 
Kuns t en Teekenonderwij s van 1913) werd er op aange-
dronge n dat de Academi e erken d zou worde n als een 
instellin g van Hooge r onderwijs . De jongst e acti e der 
Vereenigin g van Leerare n bij het M. O. heeft dezen aan-
dran g nog op belangrijk e wijz e versterkt . En di t alles 
geschiedd e ongetwijfel d met de gedachte , dat voo r een 
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goed e organisatie , het groot e comple x van Kunstonder -
wij s zijn  Hoogeschoo l evenmi n misse n kan als het weten -
schappelij k onderwij s de zijne . Zelf s in broederzi n gezien 
is het ondenkbaar , dat onze national e Kunstverzorgin g 
(die niet alleen het behou d van den oude n Kunst-scha t 
bedoele n mag , maar ook op het steed s vloeiend e nieuw e 
leven bedach t moet zijn ) harmonisc h en complee t zou 
kunne n zijn , indie n zij den steu n en medewerkin g eener 
Hoogeschoo l ontbere n moes t 
Een nieu w gebou w zal dus voldoe n aan grootee n erkend e 
behoeften , we l mag ik het dus een goed nieuw s noeme n 
dat de Architecte n mi j brachten , toen zij "de n eerste n 
heipaal "  kwame n aankondigen . De tij d van prate n en 
betoogen , de tij d van passe n en meten is voorbij ! Er zal 
gewerk t worden , gewerk t zooal s di t bi j een monumentaa l 
gebou w mogelij k is ; doo r heier s en grondwerkers , doo r 
timmerlu i en metselaars , doo r schilder s en beeldhou -
wers ! En met vreugd e zal het dreune n der eerst e zware 
werkzaamhede n doo r de Academie , en niet alleen doo r 
haar naar ik hoop , vernome n worden ! 
Zoo schreef  ik dus enkel e maande n geleden . Het klink t 
misschie n een beetj e naif . Maar ik hoopt e daardoo r de 
goed e zaak te dienen , dreigend e moeilijkhede n zoo moge -
lij k te voorkome n en althan s nog iets bi j te drage n tot 
sterkin g van het vertrouwen , dat die versterkin g som s 
zoo onverwach t blijk t te behoeven . 
Heel spoedi g bleek mi j het nuttelooz e van verder e inspan -
ning . De Academi e bou w werd stopgeze t en mij n opti -
mistisc h stukj e kon worde n opgeborgen , nog voo r het de 
Redacti e bereik t had. 

Nu kome n de bouwmeester s van het waarlij k wel on -
fortuinlij k gebou w mi j verzoeke n iets te schrijve n naar 
aanleidin g eener expositi e van hun werk , in het altij d 
actiev e tijdschrif t "Wendingen "  dat daaraan een numme r 
wijde n wi l . . . . 
Ik mag het niet weigeren . Maar wat is er voo r mi j nog 
te zeggen , nu het reeds opgeborge n stu k toc h gedruk t is? 
Nieman d is er aan de Academie , onwilli g in te zien , dat 
de algemeen e toestan d de voorzienin g in bijzonder e be-

hoefte n bezwaarlij k maken en zelfs verbiede n kan. In 
deze materi e val t er waarlij k niet s te zeggen . — Nog eens 
de verdienste n van het ontwer p der Heeren Bijvoe t en 
Duike r aan te toone n zou men met reden minde r ge-
wensch t kunne n noemen . Want het Jury-Rappor t werd 
met zoovee l zorg en veelzijdig e medewerkin g saam -
gestel d om de waardeerin g van net grootsch e bouwplan , 
met de gronde n waaro p die berustt e volledi g te doen 
kennen . — 
Een aantrekkelijk e taak zou het kunne n zijn  de kwestie : 
"Prijsvrage n en Wedstrijden "  eens opnieu w ter bespre -
kin g in te leiden , nu onze , doo r de Regeerin g zoo breed 
opgezett e wedstrij d ten slott e toc h nog zoo groot e teleur -
stellin g brenge n moest . Seder t de "studie "  die doo r de 
V. A. N. K. reeds voo r eenig e jaren ondernome n werd,  en 
die zoo animeeren d opend e met een ondervragin g van 
wel zeer verschillen d gezind e Kunstenaar s zijn  wij nog 
niet veel verde r gekomen . Hoe interessan t zou het b. v. 
kunne n zijn  eens te onderzoeken , in hoeverr e het stelse l 
van Prijsvrage n en Bekroningen , aanslui t bi j de antiek e 
denkwijz e en de herlevin g der antiek e ideeën ! Misschie n 
zou doo r zulk e beschouwinge n een belangstellin g gewek t 
kunne n worden , krachti g genoe g om ons eindelij k eens 
een deugdzam e algemeen e regelin g voo r lastgeve r en 
kunstenaa r te brengen . 
Het best e echte r lijk t het mij , meer voet bi j stu k te houde n 
en te speuren , of net verloo p der zaak verlammen d voo r 
verder e acti e zijn moet , of dat er wellich t nog eenig e 
bemoedigin g te vinde n is. Dit laatst e schijn t mi j werke -
lij k het geval te zijn . Er kan immer s bi j net stillegge n 
van den arbei d der materieel e fundeerin g voortgewerk t 
worde n aan den meer geestelijke n grondsla g die in de 
inwendig e organisati e der Academi e en het daar gegeve n 
onderwij s gelege n is . 
Het is voora l di t deel van den arbeid , dat voo r stilstan d 
weini g geëigen d is . De Regeerin g heeft reeds de eerst e 
en belangrijk e stappe n gedaan , en getoond , dat zelfs 
bij de huidig e Wet en Reglementeerin g groot e verruimin g 
en verbeterin g mogelij k is. De Academi e zelve zorgd e 
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in 1909 voo r een nieu w Concept-Reglemen t dat , bi j 
volledig e invoering , een werkelij k veelzijdig e vernieuwing , 
binne n de bepalinge n der bestaand e wet, gebrach t zou 
hebben . En het laatst e woord , zoo moge n de belangstel -
lende n veili g aannemen , is in deze aangelegenhei d nog 
niet gesproken ; de geestelijk e fundeering , zij zal niet 
worde n verwaarloosd ! Niet voo r niet s immer s word t er 
in Wet en Reglemen t gesproke n van "ontwikkelin g en 
verbeterin g der Academie" . 
Maar de hechter e organisati e van ons Kunst-onderwij s 
in het algemee n zal daarbi j niet moge n worde n voorbi j 
gezien , en di t is een veel groote r moeilijkheid ! Reeds 
in 1909 schree f de Commissi e van Toezich t in haar jaar -
verslag , dat men in het Kunst-onderwij s een anarchi e 
zag ontstaan , die bij verder e verwaarloozin g der Academi e 
nog op bedenkelijk e wijz e zou toenemen . En ook bi j de 
besprekinge n over de jongst e Staatsbegrootin g werd met 
zorg gewezen op de anarchi e dien men in net Kunst -
nijverheids-onderwij s meend e te zien . Hier ligge n waar-
lij k de grootst e gevaren , niet alleen voo r alle instellinge n 
op zic h zelf , niet alleen voo r den algemeene n geest , maar 
zelfs voo r d e . . . . zuinigheid ! En nier mag dus het stop -
zetten van den Academie-bou w allermins t stilstan d van 
verder e acti e beteekenen . Bezie t men zoo de Academie , 
die niet leven kan buite n algemeene r verban d en buite n 
den groe i der beeldend e Kunsten  zelve , dan vraag t ten 
slott e één Kuns t belan g dat doo r het stopzette n van den 
bou w een groot e en direct e schad e lijdt , onze bijzonder e 
aandach t Ik bedoe l dit : 
In het Programm a voo r den Academie-wedstrij d kan 
men eenig e bepalinge n lezen , die daari n bijzonde r ten 
bate der beeldend e Kunste n waren opgenomen . Zoo was 
er o. m. voorgeschreven , dat 8 a 10% van de bouwso m 
voo r het gebou w wellich t twee of twee en een half miljoe n 
gulden s gekos t zou hebben , dan behoef t men geen groo t 
rekenmeeste r te zijn , om in te zien hoevee l kostbar e op -
drachte n hier voo r de Kunstenaar s open lagen . En wat 
zulle n de inkomste n van meni g Kunstenaa r zij n of de 
steu n die hi j op eenig e wijz e ontvange n kan , vergeleke n 

bi j de anderhalv e of twee en een halv e ton die hier doo r 
het stopzette n van den Academie-bou w verlore n gingen ! 
Het is bi j den tegenwoordige n noo d buitengewoo n be-
droevend , hier aan te denken . En toc h — O O K in di t op -
zich t behoef t niet alles verlore n te zijn ! Het idee, dat aan 
deze voorschrifte n ten grondsla g lag , kan immer s gered 
en behoude n worden ! Van de zijd e der Architecte n of 
hunn e Vereeniginge n (en zij verdiene n daarvoo r naar het 
mi j voorkom t Tof en dank ) is geen enke l protes t tegen 
de hier bedoeld e bepalinge n vernomen . Ook zij wille n 
blijkbaa r medewerke n om de "nie t genoe g te vervloeke n 
verwijderin g tussche n Architecte n en ander e Kunste -
naars "  waarove r de beroemd e Weener bouwmeeste r 
Otto Wagner klaagde , op te heffen . Dat de beeldend e 
Kunstenaar s zelve niet ijverige r hun ingenomenhei d met 
de hier bedoeld e en voo r hen zoo gunstig e bepalinge n 
hebbe n uitgesproken , — zou di t wellich t veroorzaak t zij n 
doo r de, niet onverklaarbare , gedachte : dat deze schatte n 
toc h slecht s aan een bepaald e categori e van Kunstenaar s 
ten goed e zoude n komen ? Ware net zoo , dan zou men 
deze Kunstbroeder s toc h moge n toeroepe n :"Wees t waak-
zaam; zorg dat het gesteld e voorbeel d niet vruchteloo s 
zij , dat voortaa n bi j alle monumental e gebouwe n althan s 
een bepaal d gedeelt e der bouwso m voo r de beeldend e 
Kunste n gereserveer d worden" . 
Daardoo r zoude n zij van zelf ook een redelij k mede-
zeggingscha p kunne n verkrijgen , wat voo r de Kuns t van 
groot e beteekeni s zijn kan , en niet minde r voo r de maat -
schappelijk e positi e der Kunstenaars , die niet behoef t 
te worde n verwaarloos d om hun werk te doen groeie n 
en bloeien . 
Het stopzette n van den bou w behoef t du s een verder e 
acti e niet te verlammen . Word t er volgen s een leidende , 
bezielend e gedacht e aan de geestelijk e grondslage n der 
Academi e gewerkt , dan kunne n zelfs de zoo zeer teleur -
gesteld e Architecte n de zaak getroos t inzien . Want dan 
zal ook het finantiee l bezwaar nog wel eens opnieu w 
gewoge n worde n en — de heipale n zulle n maar tijdelij k 
hun bestemmin g hebbe n gemist ! 
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D E R I J K S - A C A D E M I E V O O R 
B E E L D E N D E K U N S T E N 
E E N W A A R D E B E P A L I N G 
D O O R H. T H . W I J D E V E L D 
Mag men een vol k de geestelijk e sierade n 
onthouden , die het nog juis t genoe g zoude n 
smukke n om het leven dragelij k te maken 
voo r hen, die de schoonhei d zoeken en er 
voo r wille n werken ? 

 D

Een zoovee l ouder e en wijzer e vrien d 
schreef  mi j voo r korte n tijd : „Wannee r ex-
pressi e te zeer op den voorgron d treedt , 
word t het demonstratie f en is dan van korte n 
duur" , wijz e woorden , en rech t wij s van hem 
wien s levenswer k rus t op de vast e grond -
slage n en het wei-overwoge n princip e van 
een werel d in stilt e en rust , een werel d 
echte r die voo r velen het evenwich t verlo -
ren heeft en zich ziekelij k haast naar een 
algehee l proce s van ontbinding . 
Ja, het is' t tijdelijke , dat nu in de daden van 
velen naar vore n dringt , — het is 't nieuwe , 
het verrassende , het geëxalteerde , het on -
mogelijke , — het is alles behalv e de rus t 
Het is 't nieuwe , dat zing t van de toekoms t 
en dus onlogisc h is , of jammer t over den 
ondergang , waardoo r het eerst rech t zij n 
waard e mis t Het is 't nieuwe , dat zic h los -
wring t van den oude n vor m en daardoo r 
slecht s „strijd "  kan toonen . Het is 't nieuwe , 
dat zic h werp t op het ongekend e en dus in 
onzekerhei d verkeert . Het is de doem van 
dezen tijd , die exaltati e der vormen , dat ex-
pressionisme , dat wi l overheersche n en zic h 
wi l uitdrukke n in het vertikal e of horizontal e 
in de recht e lij n of geboge n lijn , in het ku -
bism e of mechanisme . Alle s gescheiden , 
doc h allen symptome n van wat te zamen 
de grondtoo n voo r het Nieuw e zal worden . 
En als één van die vormgevinge n die zich , 
zoekende , bove n al de ellend e van de dage-
lij ksche bouwkund e zou gaan verheffen,e n 
ongetwijfel d in zij n speurzi n ons iets ge-
brach t zou hebben , beschouwe n wij het 
Rijks-academie-gebouw . Wij aanvaarde n 
het in zijn  sterke n strijd , als een karakter , al 
is het een aanvoele n en voortzette n van dat-
gene wat in Amerik a zijn  ongetwijfel d ster -
keren aanvange r heef t 
Het is een bouwwerk , dat zic h ontworsteld e 
uit de koel e zielloo s geworde n schoo l van 
het klassicisme , waarva n het toc h nog lijden d 
de trekke n heef t Het draag t de „kennis" 
van het machinal e in zich , word t ster k doo r 
de consequent e doorvoerin g van den rech -
ten lij n en voel t zic h overtuigd , dat het daar -
mede den geest des tijd s heeft geraak t Deze 
overtuigin g doet hier en daar aan als 
grootsc h en karaktervol . Hier is iets ge-
wild , met voor-op-geze t doel , met moeit e 
en zorg , met oneindi g veel beraden , met 
ijzere n wil , met on wrikbaren eigenzi n 
met moed , met alles wat edele gedachte n en 
bedoele n maar kunne n voortbrengen ; 
watechternietrechtwil d naarvore n stormde , 
wat niet gevoel d word t in gelukzalig e 
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momenten . Het is niet zondig , het is rechtschape n en 
alles welgeplaatst , maar de ziel heeft niet meegeleefd , 
hunkeren d rondgewaard , en slecht s hier en daar getoef d 
bi j wat er aan wil lekeur en romantism e in verschole n lig t 
Het draag t monumentalitei t in zich , maar een monumen -
talitei t der willekeur , geforceerd , niet ui t de praktisch e 
omstandighede n opgegroeid , doc h tegen wi l en dank , 
over de omstandighede n heen. Het wi l geheel zakelij k 
zijn , doc h smach t van verlange n naar poëzi e en vloeien d 
rythme . 
Moge dit alles aandoe n als een afwijzend  aanvaarde n 
van het Academie-project ; wi j respecteere n den moed 
der overtuigin g die consequen t wild e doorvoeren , en in 
de plannen , de gevels , zoowe l als in de binnen-architec -
tuu r alle toenaderin g tot de geboge n lij n heeft weten 
te vermijden . De planne n voora l drage n mooi e parteië n 
in zic h en biede n in opzet en indeelin g wél gevonde n 
oplossingen . 
Wij hadde n den bou w gaarn e gezien di t voort -
brengse l van onzen tij d van tijdelijkheden , want alleen 
lang s den weg van het „bouwen "  vind t ons oo g en gevoe l 
nieuw e aanknoopingspunten , nieuw e mogelijkhede n voo r 
de juist e expressie , die de komend e kuns t zal worden . 
En hoevee l beeldhouwers , schilder s en ander e kunste -
naars waren er bi j dezen bou w niet betrokke n geworden , 
en welk e scholin g voo r het karakte r der modern e kuns t 
zou di t bouwwer k in zic h gedrage n hebben . 

Maar de regeerin g heeft er voo r zorg gedrage n in haar 
wijz e van bezuinigen , dat de geweldig e arbeid , die de 
prijsbekroonde n in hun jarenlange n opbou w van illusie s 
in teekenin g en teekenin g — die strak s in steen en ijzer 
en hou t zoude n omgevorm d worden , — dat de droo m 
der voltooin g van zulk een levenswer k nu op -
geborge n lig t in de bekend e „portefeuille "  waari n reeds 
zoo menig e opdrach t tijdelijk! ! verdween . 

En nu moge n zij , die in het oud e Academi e - gebou w 
werken , wedero m verde r doordringe n in de planne n voo r 
omwerkin g en vernieuwin g van het kunstonderwij s in 
Nederland ; planne n die zic h echte r alleen aan de prak -
tij k kunne n toetsen ; hervormingendienie t zonderproeve n 
kunne n plaat s vinden . 
Terwij l op' t oogenbli k bi j de regeerin g een progra m van 
meer dan Honder d Milhoe n Gulde n word t ineengezet , 
voo r den aankoo p van Kanonnen , word t op di t voo r onze 
cultuu r belangrij k bouwwerk , een onnoozel e 4 a 5 Mil -
lioe n Gulde n gespaard . 
Wanneer zal de volkswi l krachti g genoe g zijn om van de 
regeeringe n te vergen , bezuinigingen , indie n zij noodi g 
zijn , niett e vinde n in de geestelijk e ontwikkelin g van het 
volk , maar in den eeuwige n kanke r van het Militairisme ? 
. . . . En tot zoolan g zulle n wi j wachte n maar 
ondankbaar , met onrus t en toomeloo s ongeduld . 
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